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UVOD

izuzetno bogatom fundusu nalaza sa Vimi-

nacijuma posebno mesto zauzima otkrice

fresko-oslikanih  kasnoanti¢kih ~ grobnica.
Uglavnom sve fresko-oslikane grobnice pripadaju kasno-
antickom periodu (izuzetak su dve grobnice sa pocetka
druge polovine III veka) i nalazene su u kasnoantickom
nivou nekropole, samostalno ili u prostoru unutar i
izvan memorijalnih gradevina. Na nekropolama Vimi-
nacijuma istrazeno je desetak memorijalnih gradevina
(memoriae), pravougaonih, kvadratnih, krstastih ili tri-
konhalnih osnova.
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Konstrukcije grobnica

robnice su zidane od opeka, u $irokom iskopu.

Uglavnom imaju trapezoidni presek (izuzetak su

Cetiri grobnice sa poluzaobljenim svodom), sa
dvoslivnim ili ravnim pokriva¢em, uzljebljenim u strane
grobnice.

Iskopavanja memorijane gradevine i grobnice G2624

Grobni kovceg je sazidan od 12 do 17 redova horizon-
talno slozenih opeka, visine do 1. 20 m, koje su vezane
kre¢nim malterom. Debljina malternih fuga je od 2 do 4
cm. Svaki red opeka grobnog kovcega jeza 1 do 2 cm uvu-

Sopianae (Pecuj) - Rekonstrukcija grobnice

¢en ka unutrasnjosti, tako da formira trapezoidni presek
grobnice. Kako bi se oc¢uvala vertikalnost zida sa spoljas-
nje strane, deo zida je nacinjen od vecih i manjih koma-
da kamena zelenca i fragmenata opeka vezanih kre¢nim
malterom. Spojevi izmedu opeka su zalivani kre¢nim
malterom koji sadrzi ve¢i procenat tucane opeke.



Presek i osnova grobnice G2624

Dno grobnice je pokriveno nizovima od po nekoliko
opeka. Opeke su polozene na podlogu od kre¢nog malte-
ra, koji sadrzi manji procenat sitnog peska. Debljina po-
dloge je od 2 do 4 cm. Podnu substrukciju ¢ini sloj zutog
peska, debljine 1 do 2 cm. Opeke se postavljaju po duzini
i $irini, a u zapadnom delu po Sirini, i blago su ukosene,
tako da formiraju uzglavlje, ponekad omalterisano tan-
kim slojem kre¢nog maltera.

Ovaj tip grobnica, otkriven u urbanim centrima kao
§to su Pecuj!, Viminacijum?, Sirmijum?, kao i u blizini voj-
nih logora duz panonskog i mezijskog dela limesa, inace

! Fiilep, E,, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46, Fiilep — Bachman-
Pintér, 1988, Sopianae - Pécs Gkeresztény emlékei, Budapest, 1988, 56.

2 Bacuh, M., 1807, Hexonuke rpobHe KOHCTpyKuuje 3 BummHa-
unjyma, Cmapunap n.p. II, beorpap 1907, 66-98; Kora¢, M., 1993, Late
Roman Tomb with Frescoes from Viminacium, Starinar XLII (1991),
Beograd 1993, 107-122; Kora¢, M., 1994, The Paintings in the Late Cla-
ssical Tombs in Viminacium, The Age of Tetrarchs, A Symposium held
from the 4" to the 9" october 1993, Ed. D. Srejovié, B The Serbian Aca-
demy of Sciences and Arts, Beograd 1995, 166-184; Kora¢ M., 1996,
Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, PoZarevac 1996, 1-210.

* MiloSevi¢, P, 1971, Earlier Archaeological Activity in Sirmium,
Sirmium 11, Beograd 1971, 3-13.

11
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Grobnica u Brestoviku

je karakteristi¢an za Panoniju i Meziju. Trapezoidni pre-
sek, kao specifi¢nost nekropola na Viminacijumu, prvi
je, jo$ pocetkom ovog veka, uocio Miloje Vasi¢, i okarak-
terisao ga kao “viminacijumski” tip grobnice.

Grobnice su sluzile za visekratna sahranjivanja, te su
nalazene kosti razli¢itih pokojnika u jednoj grobnici, ugla-
vnom dislocirane i fragmentovane. Orijentisane su zapad-
istok ili istok-zapad, osim kada se radi o sahranama u loku-
lusima, grobovima pravougaone osnove unutar memorija,
koji su, ponekad, na Viminacijumu, sli¢no lokulusima u
katakombama Rima, poredani u nekoliko nivoa.

* Bacuh, M., 1807, Hexonuke rpobHe KoHCTpyKuuje u3 BummHa-
unjyma, Cmapunap u.p. 11, Beorpag 1907, 66-98; Bacuh, M., 1895,
Kononmuja Bummnanujym - apxeonomxa crymuja, Cmapunap XII,
Beorpap, 1895, 1 i dalje; Bacuh, M., [oouwrax CKA 16, Beorpag, 1902,
201-228; Bacuh, M., Ioouwmwax CKA 17, Beorpan, 1903, 249-259; Va-
si¢, M., 1905, Funde in Serbien, Archaeologischen Anzeiger, 1905, 2,
102-109.



Tehnika oslikavanja

Slike nadene u viminacijumskim grobnicama izve-
dene su u tehnici al fresco. Fresko-tehnika se koristi za
ukrasavanje zidnih povrsina, pa je freska podredena stro-
gim arhitektonskim zahtevima, u ovom slucaju sepulkral-
noj arhitekturi. Sa¢uvano je nekoliko priru¢nika iz antic-
kog perioda, koji detaljno govore o vrsti tehnike. Malter
se nanosio u nekoliko poluvlaznih slojeva, pri ¢emu su
gornji slojevi bivali sve tanji i sadrzavali ve¢u koli¢inu
mermernog peska ili praha. Poslednji sloj se, u momen-
tu kada malter pocinje da se susi, pokriva pigmentima

Pompeji - slikarski pribor

zemljanih boja koje su otopljene u vodi. Po apsorbovanju
boje, cela povrsina se zagladuje valjcima i odmabh islika-
va. Smesa sadrzi 2/3 peska i 1/3 kreca, u koji se dodaje
mermerno brasno. Dok je povr$ina vlazna, boja prodire
u dubinu i ostaje vezana, zahvaljujuci procesu kristaliza-
cije. Boje moraju biti otporne na kre¢ , pa se uglavnom
koriste oksidi gvozda i mineralne boje.

Na unutrasnju stranu grobnice nanose se tri malterna
sloja. Slikar najpre nanosi sloj kre¢nog maltera, debljine
14 cm, sa manjim procentom peska krupnijeg granulata.
Njime su izravnani zidovi grobnice.

Preko ovog sloja nanosi se tanji sloj maltera, debljine
11. 5 cm, koji sadrzi veéi procenat sitno mlevene opeke
i pesak sitnozrnaste strukture, a ponegde se, kao vezivni
element, nalazi i pleva.

* Pedanius Dioscurides Anazarbius, De materia medica, hrsg. v. M.
Wellman, Bd. I-III, 2 Aufl,, Berlin 1958, V, 103, Pliny, Nat. Hist., LCL,
XXIII 108 Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones,
D. E. Eichholz, LCL; Papyrus Leidensis, E. Berger, Quellen und Technik
der Fresco - Oel - und Tempera- Malerei des Mittelalters, Munchen
1897, 111, 31.

13
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Grobnica G2624 - postupak fresko oslikavanja

Tredi, i zavr$ni sloj, ¢ini malter koji se spravljao na na-
ro¢it nacin - dodavanjem mermernog praha, a nanosio
se deo po deo i obradivao glatkom mistrijom, sve dok ne
bi postao sasvim gust. Zahvaljujuci ovom postupku, mal-
ter je izvesno vreme mogao da se odrzava vlaznim. Poje-
dine delove ovako brizljivo pripremljene zidne povrsine,
slikar je posebnim alatom glacao do mermernog sjaja.

Preko ovog sloja, celokupna unutra$njost grobnica,
izuzev grobnog pokrivaca, prekriva se belom bojom (al-
bum, leyk™n)¢. Zatim je na sve Cetiri strane iscrtana $iroka
tamnocrvena bordura (purpurissum, stre(i) on, porfyri-
son), koja na svakom od zidova formira po jedno polje
na kome su naslikane predstave. Pored ove bordure, $iri-
ne 4. 59 cm, ponekad se, sa unutrasnje strane, crnom bo-
jom iscrtava jo$ jedna, nesto tanja, linija (altramentum,
melan), kako bi predstava bila naglasenija. Debljina ove
linije je od 1 do 1, 8 cm. Posle ovih priprema, pristupalo
se ukra$avanju grobnice na sve Cetiri strane.

Oslikavanje grobnica u Rimskom carstvu uglavnom
je vezano za Sredozemlje, neSto manje za prostor juzne
Rusije’, a u kasnoj antici najve¢im delom za prostor isto-
¢nog Ilirika i, naravno, slikarstvo katakombi. Sa teritori-
je Ilirika, prostora kojem Viminacijum pripada, do sada
je publikovano oko stotinu oslikanih grobnica, od kojih
je osamdesetak hri$¢anskih (tabela 1), petnaestak pagan-
skih (tabela 2) i nekoliko jevrejskih (tabela 3).

Na nekropolama Viminacijuma (tabela 4) do sada je
nadeno 28 fresko-oslikanih grobnica. Medutim, zbog lo-

¢ Lippold, RE, 2240-2242.

7 PocroBues, M., 1914, Aumuunas beKopamusuaﬂ HUBONUCL HA
1ee Pocuu, CaHKT HeTep6yprT, 1914, 12; PocroBues, M., 1915, /lse
no3one-aumuune pocnucte epobrunu u3 Kocmonya (Viminatium) u
Pexa Jlesra (Marcianopolis), Canxr ITetep6yprs 1915, 4-68.



Karta grobnica kasnoantckog perioda u Mediteranskom prostoru

$eg stanja ocuvanosti (uglavnom su preostali fragmenti),
samo se tri grobnice sa sigurno$¢u mogu odrediti kao
hri§¢anske ili paganske. Razlog tome su pljacke grobni-
ca, od kojih su neke pocinjene jos u anticko doba (sto je,
za ocuvanost slikarstva, sre¢nija okolnost), dok se neke
mogu pripisati savremenim pljackasima, opremljenim
odgovaraju¢om tehnikom.

Zahvaljujuci tome §$to su dve najreprezentativnije oslika-
ne grobnice pretrpele poharu jo$ u anticko doba, freske su
ve¢im delom ostale sa¢uvane. Ostale grobnice su, najvero-
vatnije, pljackane u savremeno doba, tako da su, dolazeci
u dodir sa vazduhom i pod dejstvom atmosferalija, freske
otpadale sa zidova i pretvarale se u fragmente, a ponekad i

15



HRI[JANSKE GROBNICE




Tabela 1

PAGANSKE GROBNICE

Tabela 2

JEVREJSKE GROBNICE

Tabela 3
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Grobnica G4816 - Memorijalna gradevina za vreme arheoloskih iskopavanja

prah. U takvim slucajevima, freske su se oc¢uvale uglavnom
udonjim zonama grobnice. O¢uvani ostaci fresaka predstav-
ljaju deli¢e nepoznatih kompozicija, koji najcesée ne pruza-
ju dovoljno elemenata za razre$enje, pa su i zakljucci, koji se
na osnovu njih izvode, ponekad u granicama hipoteza.

Grobnica G3869 - juzna strana grobnice - detalj

Jedan od takvih primera je i grobnica obelezena bro-
jem G3869 (oznaka predstavlja nomenklaturu u teren-
skoj dokumentaciji), u kojoj je ouvana samo predstava
ograde. Ukoliko se unakrsno postavljene precke mogu
smatrati ogradenim vrtom, odnosno predstavljaju hortus
conclusus (zatvoreni vrt), onda bi se ova grobnica mogla
odrediti kao hris¢anska.

Sli¢ne sudbine je bilo i slikarstvo grobnice obelezene
kao G5464.



Grobnica G4816 - Memorijalna gradevina za vreme arheoloskih iskopavanja

Na zapadnom delu grobnice su naslikana dva naspra-
mno postavljena pauna, izmedu kojih se nalazi loptasta
amfora. Amfora je data linearno, tamnobraon bojom.
Paunovi su kobaltne i svetloplave boje, a konture nji-
hovih tela su najpre iscrtane tamnobraon bojom. Cela
predstava je uokvirena crvenom bordurom.

Grobnica G3869 - juzna strana grobnice

Isto¢ni zid je oslikan geometrijskim motivom dekora-
tivnih dvodelnih spirala. Spirale su izvedene tamnopla-
vom i tamnocrvenom bojom. Ova predstava je takode
uokvirena crvenom bordurom. Na bo¢nim stranama
grobnice kombinovani su geometrijski i floralni motivi.
Oslikane su girlande u kombinaciji sa vrezama, srcolikim
listovima i grozdem. Girlande su linearne i izvedene su
crvenom bojom na severnom, i plavom bojom, na juz-

19
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Grobnica G4734



Grobnica G5464
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Grobnica G5464 - detalj

nom zidu. Grozdovi su rasporedeni u dva naizmeni¢no
postavljena niza. Islikani su plavom, crvenom i crnom
bojom.

Grobnica G5464

Grobnica G4734 je fresko-oslikana, crvenom, crnom,
oker, tamnoplavom i tirkiznom bojom na beloj pozadini.
Na bo¢nim stranama, u ambijentu sa floralnim motivi-
ma, naslikan je po paun. Najbolje je o¢uvan paun na zapa-

Grobnica G4734 - detalj

22



Grobnica G3130 - bo¢na, zapadna strana

dnom zidu. Oc¢uvan je ve¢i deo repa, deo krila kao i deo
tela sa nogama. Cela kompozicija je uokvirena crvenom
bordurom.

Na o¢uvanom delu ¢eonih strana vidljivo je pet stili-
zovanih ruza, naslikanih crnom i crvenom bojom, na be-
loj podlozi. Na osnovu sacuvanih ostataka, celina ukrasa
grobnice moze se samo naslutiti.

Fresko-oslikana je i grobnica G3130. Na zapadnoj
strani, u uokvirenim poljima, oslikana je geometrijskim
motivom koji imitira strukturu mermera, a na juznoj
strani, u crveno uokvirenom polju, o¢uvan je samo detalj
nogu nekadasnje figure pauna.

Grobnica G5313 je ve¢im delom unistena pljackom.
Na isto¢noj ¢eonoj strani, unutar trapezoidnog okvira,
naslikana je ptica, verovatno paun. Na zapadnoj ¢eonoj

23
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Grobnica G3130 - predstava pauna na juznoj strani

strani, takode u okviru trapezoidnog polja, uokvirenog
crvenom bordurom, tonovima svetloplave, crvene, oker i
svetlozelene boje, naslikane su, najverovatnije, dve ptice.

Grobnica G5313 - konstrukcija grobnice

Na juznoj, bo¢noj strani, pravougaoni okvir je izveden
oker bordurom, oivi¢enom trakom tamnobraon boje.
Unutrasnjost okvira ispunjena je vegetabilnim motivi-
ma: podeljena je dijagonalno postavljenim grancicama
- kojih ima ukupno 10 - islikanih crnom i zelenom, na



Grobnica - G5313

koje su upravno postavljene grancice oker i crvene boje.
Ovakvim rasporedom dobijena je mreza koja se sastoji
od rombova dimenzija 15x15 cm. U svakom od rombova
naslikan je po jedan cvet sa 4 crvene srcolike latice i 4
dvostruka zelena listi¢a izmedu.

Grobnice su oslikavane primarnim, zemljanim boja-
ma, medu kojima dominiraju crvena, crna, oker, plava
i zelena (tabela 5), a od motiva preovladuju geometerij-
ski i floralni. Od zoomorfnih predstava najzastupljeniji
je paun (tabela 6).

Pomenute dve grobnice (paganska i hris¢anska) su
ujedno i najrelevantnije za sagledavanje slikarstva u ur-
banom centru kakav je bio Viminacijum, koji je, kao $to
¢emo videti, predstavljao jedan od slikarskih centara, bar
kada se radi o zivopisanju grobnica.

25
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Grobnica G3869

Grobnica G3130

Grobnica G5513



Grobnica G5313

Grobnica G5313 - crtao Uros Duti¢

27
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Grobnica G5313 - detalj

Grobnica G5313 - crtao Uro$ Purié¢



VIMINACIJUM - GROBNICE

Tabela 4
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VIMINACIJUM - BOJE

Tabela 5



VIMINACIJUM - PREDSTAVE

Tabela 6
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HRI[JANSKA GROBNICA

a jednoj od nekropola grada Viminacijuma,
N u kasnoantickom nivou sahranjivanja, pored
vise tipoloski identi¢nih grobnica, otkrivena

je ihri$¢anska grobnica G5517.

Hristov monogram -
Hristogram

Na zapadnoj, ¢eonoj strani grobnice (kojoj je u hipo-
geima pandan arcus maior), centralni motiv je Hristov
monogram, odnosno hristogram ili hrizmon, u floral-

Sarkofag tipa “Passion”, Muzej Valencije

33



Grobnica G5517 - lovorov venac (detalj)

nom vencu. U odnosu na ostale tri strane grobnice, gde
su predstave, crvenom bordurom $irine oko 20 ¢cm, po-
deljene u dve medusobno razlic¢ite zone, Hristov mono-

Grobnica G5517 - apokalipticno slovo alfa

gram zauzima celu zapadnu stranu, ¢ime je naglasena
vaznost predstave. Floralni venac, kojim je monogram
podvostrucen, formiran je od lovorovih listova, izvede-
nih tamnoplavom i tirkiznom, a ponegde i belom bo-
jom.

Grobnica G5517 - apokalipticno slovo omega

34



Grobnica G5517 - apokalipticna slova alfa i omega

35
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Grobnica G5517



Predstava hristovog monograma na Arkadijevom stubu

Fragment nadgrobnog spomenika Flavius-a Salutius-a

37
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U slikarstvu grobni-
ca i na nadgrobnim spo-
menicima, venac je, kao
simbol trijumfa nad smr-
¢u, Cest motiv, koji hris-
¢anstvo preuzima od pa-
ganstva’. Lovorov venac,
¢ije lis¢e zadrzava trajno
zelenilo, potencira ideju
veénosti i neprolaznosti.

Hristov monogram je
naslikan belom bojom u
tamnoplavom okviru, na
tirkiznoj pozadini. Haste slova X na krajevima su zadeb-
ljane, zavrsavaju se kukicama, i neobi¢no podsecaju na
predstave labaruma.

Sa leve i desne strane monograma nalaze se, izvedena
belom bojom, apokalipti¢na slova alfa i omega koja, u
paganskoj tradiciji, simbolizuju klju¢ sveta i celokupnost
bica, znanja, vremena i prostora, ali i zatvorenost izme-

Mozaik sa predstavom monograma

Konstantinov san - iluminacija iz Propovedi sv. Grgura,
folio 440, 876-886, Nacionalna biblioteka, Pariz

du dve krajnosti, a hri$¢anstvo ih, helenizirajui staroza-
vetnu ideju Boga kao prvog i poslednjeg’, preuzima kao
simbol Hrista".

Iznad bordure, a ispod monograma, polazi spiralna
traka tamnocrvene boje koja se razvija u floralni motiv.

Hristov monogram u vencu, odnosno klipeusu, u ra-
nom razdoblju hris¢anske ikonografije je osnovni mo-
tiv kompozicije Vaskresenja Hristovog, $to simboli¢no

8 Schug-Wille 1875, 1-20.

° Knjiga proroka Isaije, 41, 4.
10 Otkrovenje Jovanovo, 21, 6.



Hristov monogrram - Gala Placidija, Ravena

predstavlja i nadu pokojnika u sopstveno vaskresenje. E.
Stommel, u delu koje se bavi pitanjima ikonografije kon-
stantinovskog perioda, veoma argumentovano zastupa
tezu da je tip hrizmona u vencu, kao simbol Hristovog
Vaskresenja, bio dvorski model, nastao u Konstantinovo
vreme, i da je sluzio kao uzor kroz ceo kasnoanticki peri-
od. Via crucis, kao Hristov kruzni put, formiran u vidu
venca, predstavlja trijumf i pobedu nad smréu. Hri$¢an-
stvo, zapravo, kao drzavna religija, u IV veku preuzima i
razvija ikonografsku shemu koja postoji u antici, gde krst
predstavlja anticki pojam tropaiona, gde se pobeda pred-
stavlja kao uskrsnuce i gde floralni venac oko monograma
predstavlja pobednicki venac oko kojeg je obeseno oruzje
pobedenog neprijatelja. Na sarkofagu, koji najverovatni-
je potice iz Domitilinih katakombi, dosledno je prikazan
Hristov kruzni put “via crucis”

Oslanjajuci se na predanje i istorijske izvore, ovaj
tip krsta se oznacava kao Konstantinov krst. Bez ob-
zira na to koji se knjizevni izvor (Laktancije ili Euse-
bije) koristi za razjasnjenje razloga za Konstantinovo
prihvatanje hri$¢anstva, izvesno je da u njegovo vreme
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hri$¢anstvo postaje zvani¢na i drzavna religija. Svedo-
¢anstva se ne slazu u tome koji je znak video Konstan-
tin iznad Rima, u Hispelumu na Via Flaminia, pre
odlu¢ne bitke kod mosta Milvius, u kojoj je njegovog
protivnika Maksencija zadesila smrt". Prema Laktanci-
ju, Konstantin je “u snu upozoren da signije (Stitove)
obelezi nebeskim znakom i tako otpocne bitku: on je
poslusao i naredio da se na signijama (Stitovima) ispi-
$e Hristovo ime™2. Medutim, u svom delu Vita Con-
stantini, Eusebije, episkop iz Kesarije®, isti dogadaj
drugacije opisuje:

“.. Usred dana, kada je sunce pocelo da zalazi, sop-
stvenim ocima je video - sam Konstantin je to potvrdio
- znak krsta koji je sijao jace od Sunca, sa ovim natpisom:
In hoc signo vinces = u ovom znaku ¢e$ pobediti. Kada su
to videli i njegovi vojnici koji su ga pratili, prenerazili su
se od iznenadenja [... ] Konstantin se pitao §ta moze zna-
¢iti to prividenje, kada mu se sledeée no¢i, Bog Hristos,
sa istim onim natpisom koji mu je pokazao na nebu, po-
javio u snu, nalazu¢i mu da nacini vojne oznake prema
uzoru koji je video na nebu i da ih upotrebi u borbi kao
pobednicko oruzje”..

Grobnica G5517- Ispustena opeka u funkciji police

Osim istorijskih izvora, i numizmaticki nalazi ukazu-
ju da je hri$¢anstvo za vreme Konstantina uzdignuto na
rang drzavne religije. Medutim, zanimljivo je da se prvi
hris¢anski simboli javljuju na novcu relativno kasno, tek
315. godine, dok poslednje scene mnogobozackog sadr-
Zaja is¢ezavaju relativno rano, ve¢ 323. godine.

! Gage, J., 1951, Le Signum astrologique de Constantin et le mille-
nium de Roma Aeterna, Revue d’Histoire et de Philosophie Religieuse,
XXXI, Strasbourg 1951, 27.

12 Lactantius, De mortibus persecutiorum, Brandt, S. - Laubmann,
G.,CSEL 19127, 1-2.

'3 Eusebius, 1961, Ecclesiastical History, Vita Constantini, 28-29,
Transl. Kirsopp Lake and J. E. L. Oulton, 2 vols, LCL, 1, London 1961;
Eusebius, 1989, The History of the church, Louth Andrew, London
1989, 33.



Hristov monogram je ¢est motiv u slikarstvu grobni-
ca'. Nalazimo ga u dve sofijske, tri solunske i tri pecuj-
ske grobnice, kao i u grobnicama u Osenovu, Nikeji i
Nisu. Viminacijumski hristogram, naslikan sa izvanre-
dnim oseéanjem za kolorit, po lepoti se moze uporediti
sa jednim od najlepsih hrizmona, koji potice iz jedne od
sofijskih grobnica, pa i sa hrizmonom u Gala Placidiji u
Raveni, koji je iz nesto kasnijeg perioda.

Ispustene opeke u funkciji police

Ispod hristovog monograma, na 0, 62 m od poda
grobnice, sredi$nja opeka je ispustena ka unutrasnjosti
za 8 cm. Ispustanje jedne, a u retkim slucajevima i dve-
ju opeka, specifi¢nost je grobnica trapezoidnog preseka
(na viminacijumskim nekropolama ispustanje opeka ka
unutras$njosti grobnice iskljuc¢ivo se nalazi u grobnicama
trapezoidnog preseka), pri ¢emu se ispustene opeke uvek
nalaze na zapadnoj strani. U paganskom simbolizmu,
linija istok-zapad™ je osa svetlosti i mraka, a za rano hri-

" Délger, E J. D., 1910, Das fischsymbol in friihchristliche Zeit, Bd.
I, Rom-Berlin 1910, 23; Wilpert, J. S., 1903, Die Malereien der Katakom-
ben Roms, Freiburg 1903, 70; Deckers, J. G., Mietke, G., Weiland, A.,
1994, Die Katakombe “Commodilla”, Repertorium der Malereien, Pon-
tificio Instituto di archeologia Cristiana, Citta dei Vaticano 1994.

1> Augur, tragajuci za znamenjem, deli nebesku celinu na Cetiri dela:
linija istok - zapad, odredena Sun¢evim hodom, presecena je linijom
sever — jug. Decumanus i cardo, kako su ih svestenici zvali, stvaraju
osnovnu koordinantnu $emu religioznog misljenja, koja se prenosii u
druge sfere Zivota. Struktura rimskog grada, kojoj odgovara i plan voj-
nog logora, nacinjena je tako prema opstem planu i raznim prostornim
podrugjima sveta. Kasirer, obja$njavajuci poreklo izraza contemplari, na-
vodi da izraz templum, hram, najpre oznacava omedeni prostor u kome
augur posmatra nebo. Iz antickog sveta je prvobitna mitsko-prostorna
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$¢anstvo je, po svedocenju Dionisija Areopagita's, zapad
podrudje tmine i Satane.

Na Viminacijumu je do sada otkriveno desetak takvih
grobnica. Najverovatnije je da ispust ima funkciju police,
i moguce je da se tu, na Sta upucuje i simbolika zapadne
strane sveta, postavljala svetiljka. U hris$¢anskoj tradiciji
Isus je svetlost i videlo svetu:

“I videlo se svijetli u tami, i tama ga ne obuze.

“ .. Isus im pak ponovo rece: Ja sam videlo svijetu. Ko
ide za mnom nece hoditi po tami, nego ¢e imati vidjelo
zivota. .. 7

3

orijentacija, izrastaju¢i u misaonu orijentaciju kosmosa, prodrla u hri-
$¢anstvo, Kasirer, Filosofija simbolickih oblika, II, Beograd 1976, 27.

' Dionysios Areiopagites, J. G. V. Engelhardt, 1823, Bibliothek der
Kirchen viter (BKV). 1-39; kao i u Heil. G., - de Galdilac M., Dionysios
Areiopagites, Paris 1958 (sa francuskim prevodom); Kora¢ M., 1996,
Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Vimi-
nacium), Pozarevac 1996, 33-38.

17 Jevandelje po Jovanu, 6, 5; 8, 12.



Pax aeterna in paradiso -
Rajski vt

Kao pandan zapadnoj strani, na isto¢noj je predstava
rajskog vrta, sa paunovima, fontanom u obliku kantarosa
i drvetom zivota. Paun na levoj strani je okrenut glavom
ka kantarosu, a desni u suprotnom smeru u odnosu na
kantaros.

Telo paunova je naslikano tamnoplavom i tirkiznom,
kao dominantnim bojama, a detalji tamnocrvenom i
belom. Iz kantarosa, koji u ovom slu¢aju ima funkciju
fontane®, izlazi sveta voda, izvedena belom i tirkiznom
bojom, dok je iza paunova, tamnom i svetloplavom, u

Simbol venog Zivota - Cercel (Caesarea)

stilizovanoj formi, naslikano po jedno drvo zivota. Pred-
stave pauna sa kantarosom izmedu, Ceste su u hri$¢an-
skoj ikonografiji. Paun je u hris¢anskoj, ali i paganskoj

'8 Velmans, T., 1969, Quelques versions rares du théeme de la fonta-
ine de vie dans lart paléochrétien, CA XIX, 29-43; de Palol, P, 1969,
Paleochristian art, New York 1969, 45; van der Meer, F. - Mohrmann,
C., 1958, Atlas of the Early Christian World, London 1958 81.
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Grobnica G5517- paun na istocnoj strani

tradiciji, solarni simbol i, kao suncev tocak, simbolizuje
besmrtnost, dok kantaros simbolizuje posudu koja sa-
drzi pi¢e besmrtnosti, ali u jevrejskoj i hris¢anskoj tra-
diciji oznacava i ¢ovekovu sudibinu. Sli¢cno scenama na
boc¢nim zidovima, i ovde umetnik gradi sliku pomoc¢u
simetrije, gde dva pauna afrontira pored kantarosa, dok
u pozadini dominira po jedno drvo zivota. Medutim, te-
znja ka uspostavljanju simetrije mozda nije jedini razlog
ovakve kompozicije. Predstava pauna, sa drvetom zivota
sa obe strane, srece se na Srednjem Istoku i simbol je ¢o-
vekove psihicke dvojnosti, a izostavljanje jednog drveta
moze se tumaciti kao prevazilazenje dvojnosti duse u
vecnom Zzivotu.

Umetnik, o¢ito veoma dobro upoznat sa hris¢anskim
ucenjem, ako ne i sam hri$¢anin, pomoc¢u poznatih mo-
tiva, kakvi su aqua vitae (voda Zivota) i arbor vitae (drvo
zivota), predstavio je pax aeterna in paradiso (veciti mir
u raju), odnosno pax christiana in paradiso (hris¢anski
mir u raju).

Drvo zivota Cesto se izjednacuje sa raspeem, pa je
tako, pored bogatog simbolizma - osa sveta, veza izme-

Grobnica G5517- paun na istocnoj strani



Grobnica G5517- rajski vrt - kantaros (detalj)

Grobnica G5517- predstava rajskog vrta
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Grobnica G5517 -
arbor vitae
(drvo Zivota)



du neba i zemlje, ali
i tri nivoa kosmosa:
podzemnog  sveta,
povrsine i nebeske
svetlosti, kao i smrti
i preporoda, isto-
vremeno i simbol
iskupljenja i bozZijeg
carstva. Po redima

Hristovim, bozije
carstvo je:
”.. . kao zrno go-

rusicino, koje uzevsi
¢ovek baci u vrt svoj,
i uzraste i posta drvo
veliko, i ptice nebe-
ske useliSe se u grane
njegove. “v,

Drvo zivotaivoda
zivota Cesto se u biblijskoj tradiciji javljaju zajedno, i sim-
boli su ve¢nog Zivota i blazenstva poboznih, te se onaj ko
se drzi bozijeg zakona opisuje re¢ima :

“ On je kao drvo usadeno kraj potoka, koje rod svoj
donosi u svoje vrijeme, i kojemu list ne vene...”

Grobnica G5517- aqua vitae (voda Zivota)

Beska - freska na severnoj strani

“Jer ¢e biti kao drvo usadeno kraj vode i koje niz po-
tok pusta Zile svoje, koje ne osjeca kada dode pripreka,
nego mu se list zeleni...™,

dok Knjiga proroka Jezekije govori o blagoslovenoj
vodi koja tece iz hrama:

“...igle, voda izlazase ispod praga od doma ka istoku,
jer lice domu bijase prema istoku; i voda tecijase dolje
s desne strane doma, s juzne strane oltara. (...) A kraj
rijeke po brijegu otud i odovud ras¢e drveta svakojaka
rodna, kojima lis¢e nece opadati niti ¢e roda na njima
nestajati; svakoga ¢e mjeseca radati novi rod, jer joj voda

¥ Jevandelje po Luci, 13, 19.

20 Psalmi Davidovi 1, 3.
! Knjiga proroka Jeremije, 17, 8.
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tece iz svetinje; zato ¢e rod njihov biti za jelo i lis¢e nji-
hovo za lijek”. 2

Predstave raja u slikarstvu grobnica su brojne. Kao
motiv prisutne su, kako u paganskim (Beska, Durosto-
rum, Korint), tako i u hri§¢anskim grobnicama (Calma,
Nis, Nikeja, Solun).

2 Knjiga proroka Jezekilja, gl. 47, 1, 12.



Scena lova (zemaljska)

Na severnoj bo¢noj strani, u centralnom polju koje uo-
kviruje tamnocrvena bordura sa tamnoplavim trakama,
predstavljen je jaha¢ na konju. Jaha¢ je gornjom polovi-
nom tela prikazan u trocetvrtinskom stavu, dok su noge
date iz profila. Pogled jahaca je usmeren ravno napred,
dok je desna ruka podignuta uvis i zaba¢ena unazad.
Njome jaha¢ drzi koplje kojim cilja pravo u celjust lava
u skoku. Jaha¢ je odeven u belu tuniku preko koje je pre-
bacen purpurni paludamentum®, pri¢vrééen fibulom na
desnom ramenu.

Grobnica G5517 - scena lova - zemaljska

Lice jahaca je izvedeno tonovima oker i bele boje, a
detalji lica tamnoplavom i crvenom. Kosa je kovrdzava,
crne boje. Pantalone se zavrsavaju tako $to, u vidu traka,
obuhvataju obu¢u jahaca. Na nogama jahaca su cipele
koje sezu do gleznjeva. Palijudamentum je na desnom
ramenu pri¢vrséen tamnoplavom fibulom, za razliku od

# Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman ¢ Byzantine
costume, New York, 1931 (2003 poslednje izdanje), 98.

49



50

Grobnica G5517 - scena lova - zemaljska i predstava rajskog vrta

Grobnica G5517 - scena lova - zemaljska



Grobnica G5517 - scene lova
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Grobnica G5517 - glava lava

bele fibule jahaca na juznoj strani. Konj je prikazan u zi-
vom pokretu i telo je izvedeno belom, za razliku od tela
konja na juznoj strani, koje je izvedeno tamnoplavom bo-
jom.

Oba konja su osedlana. Sedlo na severnom zidu grob-
nice je crvene, a na juznom svetloplave boje. Iza jahaca
nalazi se lav ranjen kopljem jahaca.

Grobnica G5517 - detalj

Telo lava je okernih tonova, sa belim akcentima na po-
jedinim mestima. Griva i detalji glave su izvedeni tamno-
plavom bojom, na nacin slican kao na tzv. Leontijevim
mozaicima u Awza u Libanu*, mozaicima u rimskoj vili
kraj Antiohije”, u Pjaca Armerini*, ili u narteksu bazi-
like u Herkleji Linkestis?, a takode i mozaicima u atri-

2 Chehab, M., 1959, Mosaiques du Liban, Bulletin du Musée de
Beyrouth, Tomes XIV-XV, 55-91.

* Morey, C. R., 1953, Early Christian Art, Princenton 1953, 155.

2 Gentili, G. V., 1959, La villa Erculia di Piazza Armerina: I mosaici
figurati, Milano 1959, 61.

¥ Dimitrova, E., 1995, Najstarite hristijanski simboli, Skopje 1995, 21.



Scena lova na lava - Rima, Palazzo Matei

jumu basilike Sv. Porda (bazilika A), Peyia®, Pecuju, ili
reljefnim predstavama na sarkofazima u palati Matei u
Rimu®.

Ispred jahaca i iznad njega, u gornjim zonama, ukom-
ponovane u vegetabilni ornament, naznacene su brzim
potezom, tamnoplavom bojom, spiralne linije. Moguce
je da se radi o stilizovanom floralnom motivu, ali nije
isklju¢eno (Sto se narocito odnosi na linije ispred jahaca)
da se radi o grafitu (kao na primer u Dura Europusu) ili
o kurzivnom natpisu, datom kao nagovestaj koji namer-
no ostaje necitak’. Ova pretpostavka se zasniva na no-
vozavetnom opisu®, koji podseca na scenu naslikanu na
ovom zidu, a u kome se kaze:

Grobnica G5517 - potpis majstora (?)

* Daszewski, W. A., - Michaelides, D., 1988, Mosaic floors in Cyprus,
Ravenna 1988, 112.

¥ Fiilep, F, 1977, Pécsi okeréstényi maus6leum AsAtasa, AE, 104, 2,
Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46; Fiilep
- Bachman- Pintér, 1988, Sopianae - Pécs Gkeresztény emlékei, Buda-
pest, 1988, 11.

% Bianchi-Bandinelli, R., 1980a, La pittura antica, Roma 1980, 45.

3! Pallas, D. I, 1975, Investigations sur les monuments chrétiens de
Gree avant Constantin, CA XXIV, 1-19; Diehl, B., 1930, Pompejanische
Wandinschriften und Verwandtes, Berlin 1930, 121; Geist, H., 1960,
Pompeianische Wandinschriften, Miinchen 1960, 33-41; Welles, C. B.,
1967, The Excavations at Dura-Europos, Final Report VIII, Part II: The
Christian Building, New York 1967, 89-97.

32 Otkrivenje 19, 11-16.
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Scena lova - Konstantinova vila, Antiohija

”I vidjeh nebo otvoreno, i gle, konj bijel, i koji sedase na
njemu zove se vjeran i istinit, i sudi po pravdi i vojuje. A oci
sumu kao plamen ognjeni, i na glavi njegovoj krune mnoge,

Veliki Missorium - Arheoloski nacionalni muzej, Madrid

i imase ime napisano kojega niko ne zna do on sam. I bjese
obucen u haljinu crvenu od krvi, i ime se njegovo zove rije¢
Bozija. (. .. ) I iz usta njegovijeh izade mac ostar, da njime
pobije neznabosce”, ali i na jevrejskoj i biblijskoj tradiciji,
po kojoj je Bozije ime jednozna¢no sa Recju, odnosno iden-
tiéno Bogu®, te se njegovom spoznajom zadobija ogromna
mo¢, i zato je ono tajna, dostupna samo izabranima.

3 Jevandelje po Jovanu, 1, 1.



Nadgrobni spomenik Sextus-a Valerius-a

Jaha¢ na belom konju iz Otkrivenja Jovanovog je po-
bednicki jaha¢ i hri$¢ani u njemu prepoznaju Hrista, od-
nosno trijumf Bozije rec¢i. Pretpostavka da je predstava
jahaca na severnoj strani inspirisana predstavom pobed-
nickog jahaca iz Apokalipse, na $ta upucuje i izbor boja
(purpurni paludamentum jahacev, beli konj), na prvi
pogled je u koliziji sa idejom da je to scena zemaljskog
lova. Medutim, pobeda nad niZom, neznabozackom
prirodom, li¢ni je apokalipti¢ni trenutak, odvija se u ze-
maljskom Zivotu i predstavlja budenje hristolikog ¢ove-
ka, kao prvi korak na putu ka ve¢nom zivotu.

Samo na prvi pogled bi ova scena bila u suprotnosti i
sa uopstenom i ¢eS¢om simbolikom lava, po kojoj je on
sinonim snage, sr¢anosti i hrabrosti**. Na osnovu takve
simbolike, lav se povezuje sa vaskrsenjem i simbolizuje
Hrista kao gospodara Zivota. Lav je i jedno od cetiri bica
koja se opisuju u Jezekiljevom prorocanstvu.

Medutim, lav, kao i veéina simbola, ima svetli i tamni
aspekt, i ponekad se, mada rede, dovodi u vezu sa zma-

3 Kitzinger, E., 1977, Byzantine Art in the Making, London 1977,
126; Rodenwaldt, G., 1936, Romische Lowe, Le critica d’arte I, Roma
1936, 17; Reinach, S., 1922, Repertoire de Peintures Grecques et Ro-
maines, Paris 1922, 321; Grabar, A., 1982, Christian Iconography, Prin-
centon 1982, 41.
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jem® i, zbog svoje okrutnosti i razarajuce snage, postaje
simbol Kneza tame, $to je najverovatnije i ovde slucaj*.

Predstave konjanika u funerarnom slikarstvu su retke.
Ponekad se oslikavaju kao starozavetni motivi, kao $to je
slucaj kod oslikanog katakombnog prostora u Rimu, u
ulici Via Latina, gde je jaha¢ oslikan zajedno sa hrastom?,
a ponekad je, kao na primer u katakombama “Commo-
dilla” u arkosolijumu “cubiculum Leonis”, oslikan voza¢
u kolima sa ¢etvoropregom®. Predstave konjanika najce-
$¢e nalazimo u mozai¢koj umetnosti, ( na primer u An-
tiohiji)* i na sarkofazima, (kao na porfirnom sarkofagu
Helene koji se ¢uva u Vatikanskom muzeju)*, ponekad u
iluminacijama, a nekada i u keramickoj produkciji*’.

Scene lova, prikazane na papirusima koji se ¢uvaju u
Vatikanskom muzeju, izuzetno su zanimljive. Za nas je
narocito znacajan gr. 333 folio 60r. koji prikazuje jahaca
na konju u lovu, sa rastinjem koje neodoljivo podsec¢a na
rastinje naslikano na severnom zidu grobnice G5517%.

Interesantna je i funerarna stela Sextusa Valeriusa Ge-
naliusa iz Cirencestera, gde je prikazan konjanik sa ko-
pljem uperenim prema zrtvi®.

% Psalm 91, 13.

3% Rowland, G. 1973, Animals with Human Faces. A Guide to Ani-
mal Symbolism, London 1973, 211; Kora¢ M., 1996, Slikarstvo grobnica
u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Viminacium), Pozarevac
1996, 41-46.

3 Kotzsche-Breitenbruch, L., 1976, Die neue Katakombe in der Via
Latina in Rom, JbAC 4, 1976, Munster, Westfalen 1976, T. 26.

3% Deckers, J. G., Mietke, G., Weiland, A., 1994, Die Katakombe
“Commodilla”, Repertorium der Malereien, Pontificio Instituto di ar-
cheologia Cristiana, Citta dei Vaticano 1994, T. 31.

¥ Lavin, L., 1967, The Ceiling Frescoes in Trier and Illusionism in
Constantinian Painting, DOP XXI, 99 - 113.

“ Lasssus, J., 1976, The Early Christian and Byzantine World, Lon-
don 1976. 241.

4 de Palol, P, 1969, Paleochristian art, New York 1969, 99.

4 Kotzsche-Breitenbruch, L., 1976, Die neue Katakombe in der Via
Latina in Rom, JbAC 4, 1976, Munster, Westfalen 1976, T. 31; Kora¢ M.,
1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in
Viminacium), Pozarevac 1996, 46-52.

* Goodenough, E. R., 1968, Jewish Symbols in the Greco-Roman
Period, New York 1953-1968, 11, 227, 111, ﬁg. 1046; Walter, Ch., 1991,
The Intaglio of Solomon in the Menaki Museum and the Origins of the
iconography of Warrior Saints, AEATION THE XPISTIANIKHX APAIO-
AOTIKHX ET AIIIEIAX, 1989-1990, AGHNA, 1991, 33-42.



Scena lova (nebeska)

Na juznoj, bo¢noj strani, pored bordure tamnocrve-
ne boje, naslikana je jo$ jedna scena iz lova. Osnova je
u polutonovima oker i bele boje. Centralna predstava je
jaha¢ u pokretu, sa desnom rukom zabacenom unazad,
u stavu odapinjanja koplja, i glavom u trocetvrtinskom

Scena lova (nebeska) juzna strana G5517

polozaju. Frizura jahaca je izvedena tamnoplavom i sve-
tloplavom bojom, sa ravno zasecenim $iskama. Glava
jahaca je naslikana u maniru IV veka, kakav se srece
na novcu* ili mozaicima iz tog perioda®. Pogled mu je
usmeren ka cilju - panteru u skoku. Jahac¢ je odeven u

“ Carson R. A. G, Kent, J. P. C., 1965, The Late Roman Bronze Co-
inage A. D. 324-498, (LRBC), London 1965; Kent, J. P. C., Overbeck, B.,
Stylow, A., 1973, Rémische miinze, Miinchen 1973, T. LVIL.

* Carandini, A., 1964, Ricerche sullo stile a la chronologia dei mo-
saici della villa di Piazza Armerina, Studi Miscellanei 7, Spoleto 1964,
205; Rinaldi, M. L., 1965, Il costume romano e i mosaici di Piazza Ar-
merina, RivASA, N. S. 1964-1965, 200-268; Pace, B., 1955, I mosaici di
Piazza Armerina, Roma 1955, Fig. 23-25.
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Marisa - juzni zid grobnice I

paludamentum, pri¢vséen na desnom ramenu fibulom.
Odeven je u bele pantalone, a na nogama ima tamno-
plave solea (neku vrstu zatvorenih sandala, sli¢nih danas-
njim pantoflama, sa jednim i dva kaisa), sa dva meduso-
bno ukrstena kaisa.

Grobnica G5517 panter - juzna strana



Ispred jahaca, u polozaju skoka odozgo, prikazan je
panter, tirkizne boje sa tamnoplavim i belim pegama po
telu, razjapljenih celjusti i nakostreSene dlake.

Mnogobrojne su predstave pantera, uglavhom u
mozaickoj umetnosti. Panter je ponekad predstavljen u
kompozicijama vezanim za Dionisov kult*, a naj¢es¢e u
scenama lova, kakve se nailaze u Tunisu, Alziru ili Pom-
pejima®, ili pojedinim grobnicama, na primer Marisi
(Maréshah)* i Nasoni. Ponekad je panter predstavljen i
samostalno, kao na mozaiku 71, koji se ¢uva u Vatikanu.

Grobnica G5517 pas u trku - juzna strana

Iza jahaca je pas u trku, naslikan tamnocrvenom bo-
jom, sa zavr$nom konturom tamnoplave boje (kao, uo-
stalom, sve figure i motivi). Detalj ogrlice na psu se jasno
uocava i izveden je tamnocrvenom bojom, dok su na
glavi, koja je dosta ostecena, vidljive bele $are. Citava sce-
na se odigrava u prostoru gde je drvece oslikano na isti
nacin kao i drvece rajskog vrta, u svetlo i tamnoplavim
tonovima.

* Rizzo, A., 1915, Dionysos Mystes, Neaples 1915, 43.

7 Pistolesi, E., 1847, Antiquities of Herculaneum and Pompeii, Nea-
ples 1847, 77.

* Peters, J. P, - Thiersch H., 1905, Painted Tombs in the Necropolis
of Marissa (Maréshah), London 1905, 11.
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Grobnica G5517 - scena rajskog vrta i deo nebeskog lova

Grobnica G5517 - floralni motiv - juzna strana



Grobnica G5517 - scena nebeskog lova

Grobnica G5517 - nebeski lov - pas (detalj)
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Svakako da predstavu ovog jahaca ne treba posma-
trati kao uobic¢ajenu predstavu lova, kakvu nalazimo na
mozaickim predstavama borbe sa Zivotinjama u Tunisu,
u El-Djemu® ili Alziru®. Ona, pre svega, ima jedno sim-
boli¢ko znacenje. Jaha¢ je predstavljen izmedu dva sim-
bola: ispred njega se nalazi panter, koji je, po hri$¢anskoj
ikonografiji, slika greha, okrutnosti i antihrista®', dok je
iza njega predstava psa kao simbola pravde, milosrda,
mira i istine. U helenskoj tradiciji pas ima ulogu vodica
duse kroz smrt i simbol je Hermesa, ¢ije je jedno od ime-
na Psihopomp.

* Gauckler, P. - Merlin, A., 1915, Mosaiques de la Gaule et de
IAfrique - Tunisie, Paris 1910-1915, 231.

%0 de Pachtere, E G., 1911, Mosaiques de la Gaule et de I'Afrique -
Algérie, Paris 1911, 33.

*! Blankenburg, W. v., 1943, Heilige und damonische Tiere, Leipzig
1943, 101. Kora¢ M., 1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The
Paintings in Tombs in Viminacium), Pozarevac 1996, 53-54.



Kru ni tok pripovedanja

Oslikavajuéi scenu po scenu, slikar nas kruznim to-
kom odvodi centralnom ishodistu na zapadnoj strani,
gde je Hristov monogram. Narativni sklop slikar zapo-
¢inje scenom zemaljskog lova sa jahacem na severnoj

Grobnica G5517 - scena zemaljskog lova

strani, koji, kao pobednik nad zverima tame, odlazi ka
rajskom vrtu, na isto¢noj strani. Istom bojom kojom je
izveo drvo zivota u vrtu na isto¢noj strani, slikar je, na ju-
znoj strani, naslikao drugog jahaca, najverovatnije samog
pokojnika, kako prociscen, u sceni lova na onostranom
svetu, u rajskom ambijentu, gleda ka najsvetijem hris¢an-
skom simbolu, Hristovom monogramu (hristogram) na
zapadnoj strani. Scena lova na severnom zidu ima dvos-
truku simboliku. S jedne strane, ¢ini se da je umetnik
zeleo da pomiri dve teme i dva sveta. Dosledno sprovo-
de¢i pomenutu simetri¢nost, ne samo po broju predsta-
va, ve¢ i po motivima, slikar sceni lova na onostranom

Grobnica G5517 - rajski vrt
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Grobnica G5517 - scena nebeskog lova

svetu, na severnom zidu, suprotstavlja scenu zemaljskog.
Inace, u ranom hri$¢anstvu, jug je simbol svetog duha,
dok je sever slika okretanja od Boga, odvracanja od sve-
tlosti i vere. Predstava pobednickog jahaca — Hrista, na
severnoj strani, kao i hristogram na zapadnoj strani,
potencira ideju pobede svetlosti i vere nad tamom i be-
zverjem. Ovakvim rasporedom scena sugerisano je i pre-
vazilazenje podeljenosti i naglasena ideja uspostavljanja
jedinstva prostora i univerzalnosti Boga u kome su sve
suprotnosti izmirene, §to je klju¢na ideja hri$c¢anstva, ali
i gnosticke tradicije, mozda najbolje izrazena Geteovim
re¢ima: “Boziji je istok, boziji je zapad, a severni i juzni
krajevi po¢ivaju u miru njegovih ruku”

Grobnica G5517 - Hristov monogram

Cak i ako bismo ovim scenama pridali vi§eznaénu
simboliku, sa izvesnim elementima eklezioloskog sadrza-
ja - u kojem se ogledaju ecclesia caelestis (nebeska crkva)
i ecclesia militans (vojujuca ratujuca crkva koja vodi ka
ecclesia triumphans, odnosno crkvi koja proslavlja pobe-
du), dosli bismo do sli¢nog zakljucka. U tom slucaju i
zemaljski jaha¢, prikazan na severnom zidu, ukazuje na
oslobodenje coveka iz sveta i njegovo uclanjivanje u ra-



Grobnica G5517 - rajski vrt i deo scena zemaljskog i nebeskog lova
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Grobnica G5517 - Scena nebeskog lova i Hristov monogram



Grobica G5517 - friz sa vinovom lozom - detalj

tujucu crkvu. Nebeski jaha¢ na juznom zidu, oznacava
definitivno spasenje u smrti i njegov ulazak u nebesku
crkvu.

Scene nebeskog i zemaljskog lova su uspe$ni likovni
izraz veoma komplikovane ideje objedinjenja paganstva
i hriS¢anstva.

Slikar se obraca i paganima i hri§¢anima: i jednima
i drugima sa dvostrukim ciljem. Paganima otkriva da
hris¢anstvo (od kojeg su sigurno mnogi zazirali) moze
doneti razreSenje ljudske sudbine u ovozemljskom i u
onostranom zivotu, odnosno, dati odgovor na pitanje nji-
hoveve¢ne srece. Hris¢anima, ugrozenim ucestalim napa-
dima pagana, Zeli da ojaca veru i ponudi radost spasenja,
koja ¢e se u kona¢nom obliku javiti kao potpuna pobeda
i savrSeni mir®. Slikar govori ne samo o cilju, nego i o
putu koji vodi ka njemu, $to je jedan od elemenata rano-
hris¢anske meditacije. To je zapravo susret neba i zemlje,
bozanskog prestola i oltara, Boga i coveka®. Na mozaiku
trijumfalnog luka iz naosa Santa Marija Madore u Rimu,
koji je, posle sabora u Efesu, 431. godine podigao Sikst
II1, predstavljena je kompozicija ecclesia militans i ecc-
lesia celestis. Ponekad scene ovih dveju crkava uopste ne
odgovaraju hristoloskom krugu, kome pripada, recimo,
predstava najvise straze kao militaria Christi.

Slikar nam predstavlja vanvremenski ritual koji se
stalno ponavlja. Stoga pribegava nekoj vrsti simbolicke
stenografije, preuzimajudi slike iz biblijskih opisa. Ovaj
stil vuce korene iz isto¢njackih elemenata, a nastao je sta-
panjem tih elemenata sa gr¢korimskim. Slikarstvo ove
kasnoanticke hri§¢anske grobnice lezi u osnovi razvoja
srednjovekovne umetnosti.

52 Augustin Aurelije, O drzavi boZijoj knj. I-X, Zagreb 1982, 5,13-14.

3 Gerke, E, 1952, Die Wandmalereinender Petrus-Pulus Katakombe
in Pecs (Sudungarn), Forschungen zur Kunstgeschichte und Christlichen
Arcahaeologie, Neu Beitrage zur Kunstgeschichte des 1. Jahrtausends,
Spatantike und Byzanz, Baden-Baden 1952, 115-137; isti 1973, Kasna
antika i rano hriséanstvo, Novi Sad 1973.
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Grobnica G5517 - friz sa vinovom lozom

Varirajuci temu jahaca na severnom i juznom zidu
poput kakve muzicke teme, slikar ih preplice tako da
obrazuju jedinstvenu celinu, kakvu stvara muzicka kom-
pozicija. Kontrapunkt je ostvaren ne samo koloritom
(preovladujuce boje na severnom zidu su crvena, oker
i crna, za razliku od dominirajuéih plavih tonova na ju-
znom zidu), ve¢ i na planu stila, gde se jedna biblijska sce-
na (jahac¢ na severnom zidu) tretira na anti¢ki paganski
nacin, ali je jedinstvo ostvareno ponavljanjem, odnosno
tematskim paralelizmom. Prelazak iz jedne vere u drugu,
iz paganstva u hri$¢anstvo, ne predstavlja ¢in conversusa,
i ne radi se o preobraceniku, odnosno prevereniku, ve¢
je re¢ o prelazu, kao izmiriju¢em objedinjenju prividnih
suprotstavljenosti. Iz tog razloga se ideja da je na sever-
noj strani prikazana scena iz zemaljskog lova, a da ostale
tri strane predstavljaju scene iz onostranog Zivota, ¢ini
smelom i primamljivom, pa ipak prihvatljivom?:.

Iznad svih scena i na ¢eonim i na bo¢nim zidovima
naslikan je friz sa vinovom lozom. U gornjim zonama
friz je o$tecen prilikom pljacke. Vinova loza i grozde su
izvedeni tamnocrvenom i tirkiznom bojom. Treba napo-
menuti da su detalji na svim motivima akcentovani be-
lom.

Na podu su nadeni ostaci najmanje Cetiri pokojnika.
Kosti su dislocirane i fragmentovane pljackom, a ocuva-
ne su Cetiri lobanje od kojih je jedna cela, dok su ostale
tri, kao i duge kosti ruku i nogu, fragmentovane. U grobu
je naden novac Konstantina I iz 307. godine. Medutim,
na osnovu stilskih elemenata slikarstva, kao i na osnovu
analogija, smatramo da grobnicu treba datovati u kraj
druge i mozda pocetak trece decenije IV veka.

* Lavin, 1., 1967, The Ceiling Frescoes in Trier and Illusionism
in Constantinian Painting, DOP XXI, 99 - 113; Levi, D., 1974, Anti-
och Mosaic Pavements, Princenton-London 1974, 33; Koraé¢ M., 1996,
Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Vimi-
nacium), Pozarevac 1996, 57-61.



PAGANSKA GROBNICA

likarstvo jo$ jedne kasnoanticke, ovoga puta pagan-

ske grobnice, zadivljuje svojom lepotom. Unutras-

njost ima po jednu figuralnu predstavu, na ¢eonim,
i kombinaciju zoomorfnih i vegetabilnih motiva, na bo-
¢nim stranama. Grobnica je obelezena kao G2624. U
grobnici su nadene dislocirane i fragmentovane kosti
dva pokojnika. Po tvrdenju antropologa Zivka Mikica,
sahranjene su dve osobe. Mlada, zenska osoba, stara je
23 godine, a starija, muska, oko 60 godina. Na kostima
zene (pokojnice kojoj je grobnica i namenjena) nadene
su degenerativne promene koje pokazuju teska oboljenja

kuka.

Paunovi

Na svakoj od bo¢nih, poduznih strana, naslikan je po
jedan paun (pavo, tawv). Svaki je postavljen u profilu,
glavom okrenut ka zapadu, odnosno ka zidu na kome je
naslikana osoba kojoj je grobnica namenjena. Paunovi

Grobnica G2624 - paun na juznoj strani

su, i u carsko i u kasnoanticko doba, verovatno i zbog
svoje dekorativnosti, omiljena i Cesta tema slikarstva gro-
bnica. Oni su podjednako draga tema i paganskoj i hris-
¢anskoj sepulkralnoj umetnosti=.

Imaju viSestruko znacenje: s jedne strane predstavlja-
ju jedan od simbola kulta Dionisa, a sa druge strane su
i atribut vrhovnog rimskog bozanstva Junone, sa istim
znacenjem i za gréku boginju Heru.

% Lother, E., 1929, Der Pfau in der altchistlichen Kunst, Leipzig
1929, 283.

% Forstner, D., 1967, Die Welt der Symbole Innsbruck - Wien -
Miinchen 1967, 131.
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U carskom i kasnoantickom periodu ujedno su i am-
blem imperatorke i princeze. Zbog sli¢nosti sa ozvezda-
nim nebom (¢iji su simol, pa stoga predstavljaju apote-
ozu nebeskog), nedvosmisleno se vezuju za besmrtnost,
dugoveénost i ljubave. Cesto su postavljeni u paru, afron-
tirani oko posude, koja je najces¢e kantaros, ali se isto
tako komponuju i sa grozdem i golubovima, i to narocito
u paganskim grobovima. Ima ih u paganskim grobnica-
ma, na primer, u Silistri**, ali i u hri$¢anskim grobnicama
- u Pe¢uju® , Nikeji®, Beski, vise grobnica u Sofiji?, i So-
lunu®.

7 Dunbabin, C., 1978., Roman Mosaics of North Africa, Oxford
1978, 166-169; Krahe, G., - Zahlhaas, G., 1984 - Rémische Wand-
malereien in Schwangéu Lkr. Ostallgau, Miinchen 1984, 55.

58 Humurpos, [LI1., 1961, Ctun u faTta Ha CTEHONMCHUTE KBbCHO-
aHTMYHaATa rp06HI/Iua npu Cummctpa, Apxeonoeus, 111, 1, 10-21; Dimi-
trov, D. P. 1962, Le systeme decoratif et la date des peintures mureles
du tombeau antique de Silistra, CA XII, Paris 1962, 35-52; [lumurpos,
P, - Ynuukosa M., 1986, KecnHoanmuunama zpoéﬂmga npu Cunucmpa,
Codust 1986, 33; Frova, A. 1954, Peinture romaine en Bulgarie, CAart
I, Paris 1954, 25-40.

% Gerke, E, 1952, Die Wandmalereinender Petrus-Pulus Katakom-
be in Pecs (Sudungarn), Forschungen zur Kunstgeschichte und Chris-
tlichen Arcahaeologie, Neu Beitrage zur Kunstgeschichte des 1. Jahrta-
usends, Spatantike und Byzanz, Baden-Baden 1952, 115-137; Fiilep, F,
1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46; Fiilep - Bachman- Pintér, 1988,
Sopianae — Pécs okeresztény emlékei, Budapest, 1988, 41.

 Firatly, N., 1974, An Early Byzantine Hypogeum discovered at
Iznik, Mélanges Mansel 2, Ankara 1974, 919-932.

' Puri¢, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u
Iliriku (III - VI v), (neobjavljena doktorska teza); Puri¢, S., 1985, The
Late Antique Painted Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985,
5-18; Marijanski-Manojlovi¢, M., 1987, Rimska nekropola kod Beske u
Sremu, Novi Sad 1987, 17-31; Nikolajevi¢ 1., 1980, Grabanlagen und
Begrabniskulte in Moesien aus Frithchristlichen Zeit, JbOB 29, Wien
1980, 304-305; Mano-Zisi, D., 1982, Antika, Umetnost na tlu Jugoslavi-
je, Beograd 1982, 147, sl. 107.

¢ ®unos, b., 1913 Cogpuckama upkea Cs. Copus, Codust 1913,
101; Valeva, J., 1981, Sur certaines particularites des hypogees paleoc-
hretiens des terres thraces et leurs analogues an Asie Mineur, Anato-
lica VII, 1979-80, Leiden - Holland 1981, 117-150; Banesa, J., 1981,
Pumckara sxuBomnuc B bankaHckure npoBuHUmM, IIpobnemu Ha
uskycmeo 3, 1981, 39-46; Valeva, J., 1984, Dekorativni i ikono-
grafski osobenosti pogrebalnata \ivopis (IV - VI v.), Izkustvo
XXXIV/1, 1984, 22-28.

 Pelekanidis, S., 1963, Gli affreschi paleocristiani ed i piu antic-
hi mosaici parietali di Salonicco, Ravenna 1963, 8-12; Pelekanidis,
S., 1965, Die Malerei der Konstantinischen Zeit, AktenVII, 215-235;
Nikovavog, N., 1969, KopotoToctopog HETO TOXoypa-glov &V
Teooahovikn AAA 2, Arénaéva 1969, 178—-182; Koraé M., 1996, Sli-
karstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Vimina-
cium), Pozarevac 1996, 63-64.



Grobnica G2624 - predstava mlade Zene i sluge prinosioca
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Grobnica G2624 - predstava paunova na severnoj i juznoj strani



Kantaros

Kantaros takode predstavlja simbol besmrtnosti i je-
dan je od omiljenih motiva grobnog slikarstva. U rim-
skoj umetnosti je ¢e$ce ispunjen vodom i vinom, a rede

Grobnica G5517- kantaros

grozdem. Unutrasnjost mu je naglasena plavom bojom,
ako je napunjen vodom, ili, kao u ovom sluéaju, tamnom
bojom, ako je ispunjen vinom. Kada je ispunjen vodom,

Grobnica G2624 - kantaros

njegova simbolika je dvojaka: s jedne strane predstavlja
izvor zivota, a s druge strane pojacava ideju besmrtnosti.
U slikarstvu grobnica Ilirika, predstave pauna, sa kantaro-

64 Elderkin, G., 1937., Kantharos, Princenton Press, 1937, 41-45.
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S.Apollinare Nuovo - Ravena

som ili bez njega, nalazimo u grobnicama u Beski, Nikeji,
Pecuju®, u Solunu (Cetiri grobnice), Sofiji, Silistri®. Osim
viminacijumske, jedino je grobnica u Silistri paganska,
dok su sve ostale hris¢anske.

Brojne su predstave kantarosa sa afrontiranim pau-
novima i predstavljaju omiljenu temu i na reljefima i na
mozaicima.

¢ Fiilep, F, 1977, Pécsi okeréstényi maus6leum AsAtasa, AE, 104, 2,
Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46; Fiilep
- Bachman- Pintér, 1988, Sopianae - Pécs Gkeresztény emlékei, Buda-
pest, 1988, 44.

¢ Oummnrpos, I.IL, 1960, MBA/, XI, 1960, 95-100; Aumurpos,
II.I1., 1961, Ctun u aTa Ha CTEHONMCHNUTE KbCHOAHTUYHATA rp061-m—
ua npu Cumicrpa, Apxeonozus, 111, 1, 10-21; Dimitrov, D. P. 1962, Le
systeme decoratif et la date des peintures mureles du tombeau antique
de Silistra, CA XII, Paris 1962, 35-52; Jumutpos, P., - Ununkosa M.,
1986, Kecnoanmuunama epobruya npu Cunucmpa, Codpust 1986, 1-61;
Borda, M., 1958, La pittura romana, Milano 1958, 139-149; Hoddinott,
R. E, 1975, Bulgaria in Antiquity, London 1975, 140-142; Schneider, L.,
1983, Die Déiimone als Welbild, Wiesbaden 1983, 39-55.



Girlande

Iznad paunova su crvenom bojom naslikane girlande.
Oznacavaju posvecenje, svetastvo i ¢ast. One se ¢esto ko-

riste pri inicijaciji u svojstvu izdvajanja. Podrazumevaju i
simboliku vezivanja i spajanja, u ovom slucaju sa dragom

Grobnica G2624 - girlanda (detalj)

Viminacijum- iskopavanja M. Vasiéa
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Beska - figura ovencana girlandama

osobom. U pogrebnom rimskom obicaju one predstavlja-
ju zivot posle smrti, pri ¢emu imaju isto simboli¢ko zna-
Cenje kao cvede .

Na severnoj strani, iznad pauna, je jedna vise¢a girlan-
da, a na juznoj, takode iznad pauna, su dve. Obi¢no ima-
ju dekorativnu funkciju, ali njihova ikonografska shema
postaje sloZenija ukoliko se kombinuju sa zoomorfnim
ili figuralnim predstavama.

Ovde njihova funkcija nije samo dekorativna, ve¢ je,
po ikonografskoj shemi, slozenija, jer su, kompoziciono,
uvezisa pticama, u ovom slucaju sa paunom. Girlande za-
jedno sa pticama nailazimo i u grobnicama u Trakiji, na
primer: u Sofiji!, Reci Devnji (dve grobnice)®, Konstan-

%7 Turcan, R., 1979, Art. Girlande, RAC, XI, 1-23; Durié, S., 1985a,
Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u Iliriku (III - VI v), (ne-
objavljena doktorska teza); Puri¢, S., 1985, The Late Antique Painted
Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985, 5-18.

% Musres, K., 1925, Jlexopamusnama xcusonuc Ha Codjucxuﬂ He-
kponon, Codpusa 1925, 5-14.

¢ Oumnrpos, I.I1., 1960, IBA/, XI, 1960, 95-100; PoctoBues, M.,
1914, Aumuunas 5exopamu6Haﬂ susonucv Ha rwze Pocuu, Cauxr Ile-
Tep6ypr1, 1914; PoctoBues, M., 1915, /[[se no3oHe-anmuume pocnucte
epobruyu u3 Kocmonya (Viminatium) u Pexa Jesna (Marcianopolis),
Cauxr [Tetep6yprs 1915, 4-68; [epacumos, T., 1961, K'bcHoaHTHYHATA
rp06HM11a ot Mapxuanonon, BAJ] XII, 1961, 53-55; Tepacumos, T,
1965, PanHoxpuctusiucka rpo6uuia npu rp. Cangancku (Cs. Bpau),
Nszeecmus na apxeonoeueckust uncmumym XXVIII, Codus 1965,

222-225; Iepacumos, T., 1976, Fpoé}mua ¢ sxuornuc oT Cepanka (VI
B. Ha H.e.), Apxeonoeus XVIII/2, Codus, 1976, 51-57.



Viminacijum- iskopavanja M. Vasiéa

ci?, Plovdivu™, zatim u Epiru, u Solunu (tri grobnice)”
i Korintu”, a u Panoniji - u Pecuju ™. Sa tim obelezjem
nalazimo ih u ve¢ publikovanom grobu iz Viminaciju-
ma”. Nesto slozeniji tip girlandi susre¢emo u grobnici u
Brestoviku’s , Calmi” i Sirmijumu.

Najslozeniji tip girlandi su one koje su u vezi sa li¢no-
stima kojima je grobnica posvecena. U tom slu¢aju, njiho-
va funkcija je da pokojnika, ovencavajuéi ga, predstave
kao pobednika nad smr¢u.

Takvu ikonografsku shemu susre¢emo i na antickim
nadgrobnim spomenicima, reljefima i sarkofazima, ka-

70 Netzhammer, R., 1924, Die altchristliche Kirchenprovinz Skythien
(Tomis), Streha Buliciana, Zagreb-Split 1924, 24.

71 Maspopunos, H., 1926, Fp061-11/111a ot IV Bex cn1. Xp.B. [Inospus,
Toouwnux na Hapoonama 6ubnuomexa Ilnosous 27/29, 21-49; OBua-
pos, [I., 1977, ApxurekTypa u fieKopalus Ha CTApOXPUCTUAHCKUTE
rp06HM11M B HammuTe 3eMu, Apxeonozus 1977, 4, 22-30; OBuapos, [I.,
Baxmunosa, M., 1978, Pannosusanmuckum namemuuyu om boneapus
IV-VII sex, Cotbym 1978, 26-27.

72 Pelekanidis, S., 1963, Gli affreschi paleocristiani ed i piu antic-
hi mosaici parietali di Salonicco, Ravenna 1963, 8-12; Pelekanidis,
S., 1965, Die Malerei der Konstantinischen Zeit, AktenVII, 215-235;
Iakekavidig, Z., 1977, Meketeg MAAALOXNPLOTIAVIKEG Kat BLoavTLveg
apnatoloytag, Thessalonike 1977, 75-96.

7 TlaAag, A., 1971, Nexprov tnoyetov ev KopwvOw, ArhEf, 1969,
Athenai 1971, 121-134; Pallas, D. L., 1975, Investigations sur les monu-
ments chrétiens de Grce avant Constantin, CA XXIV, 1-19

7 Fiilep, E, 1977, Pécsi okeréstényi mausoleum AsAtasa, AE, 104, 2,
Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46; Fiilep
- Bachman- Pintér, 1988, Sopianae - Pécs Gkeresztény emlékei, Buda-
pest, 1988.

7> PocToBlieB, M., 1915, [IBe mo3gHe-aHTUYHE pocmucHe rp061-m—
1y u3 Kocromna (Viminatium) u Pexa [JeBna (Marcianopolis), CaHkT
HeTep6yprb 1915, 4-68; Bacuh, M., 1807, Hekonuke rpo6He KOHC-
TpyKuuje u3 Bummnanujyma, Crapunap H.p. II, beorpan 1907, 66-98.

7¢ Banrposuh., M., Bacuh., 1906, Pumcka rpo6uuua y ceny Bpec-
ToBUKY, Cmapunap H.p. 1, 2, beorpaz, 128-140; Bacuh, M., 1807, He-
KO/MuKe TpobHe KOHCTpyKIuje n3 Bumunanujyma, Cmapunap u.p. II,
beorpan 1907, 66-98.

7 Milo$evi¢, P,, 1973, Fourth Century Tombs from ¢alma near Srem-
ska Mitrovica, Sirmium III, Beograd 1973, 85-93.

78 Milosevi¢, P, 1971, Earlier Archaeological Activity in Sirmium,
Sirmium 11, Beograd 1971, 3-13.
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kav je na primer sarkofag iz Sidona ili stela iz Asizija™.
Ova trijumfalna karakteristika girlandi preuzima se i u
ranom hri$¢anstvu, pa je ona ¢est motiv u grobnom sli-
karstvu, kao $to je sluc¢aj u katakombama Rima, Napulja
i Sicilije®. Girlande su omiljen motiv u rimskoj umetno-
sti, a posebno u slikarstvu grobnica. One se pojavljuju
u grobnom slikarstvu, kao uobicajeni dekorativni ele-
ment, ve¢ od pocetka helenistickog perioda®. Cesto su
kori$¢ene kao jedan od motiva i na sarkofazima, tzv.
“sarkofazi sa girlandama” #, a u II veku ih nalazimo i na
keramic¢kim posudama koje su kori$¢ene kao urne®.

Grci girlande nazivaju 6tédog, ctédavog, dok su kod
Rimljana poznate kao corona, coronae, Upotrebljavaju se
i u kultu, omiljene su prilikom porodi¢nih svecanosti, a
veoma su Ceste pri sahranama i obrednim obicajima koji
ih prate. Koriste se i kao dekorativni element u arhitektu-
ri, pa se ¢esto postavljaju na hramove, kao na hramu u
Tivoliju, takozvanom Hramu Sibile.

Cve]e

Nabo¢nim, poduznim stranama, pored girlandii pa-
unova sa kantarosom, naslikano je i cetvorolisno cvece.
Zbog simbolickog znacenja i izrazite dekorativnosti, ve-

Grobnica G2624 - Cetvorolisno cvece

7 Cumont, 1966, 36.

8 Agnello, G., 1953, La pittura paleocristiana della Sicilia, Collezi-
one Amici delle catacombe XVTII, Citta del Vaticano 1953, 122-124.

81 PocroBuies, M., 1914, Anmuunas ()exopamusuaﬂ HUBONUCL HA
toze Pocuu, CaukT IleTep6yprs 1914.

8 Koch, G., Sichtermann, H., 1982, Romische Sarkophage, Miin-
chen 1982, 23-56.

8 Strong, D., 1980, Roman Art, Harmondsworth 1980, 169-170

84 Brown, F. E., 1961, Roman architecture, New York 1961, 43;
Brown, P, 1971, The World of Late Antiquity, London 1971, 65.



Grobnica G6224 - Cetvorolisno cvece na istocnoj strani

oma se rado upotrebljava u oslikavanju grobnica, tako
da predstavlja jedan od najc¢es¢ih motiva u sepulkral-
noj umetnosti mediteranskog prostora®. Ukoliko ima

Mozaik - bazilika San Peroto

% Puri¢, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohri¢anske zidane grobnice
u lliriku (IIT - VIv), (neobjavljena doktorska teza).

79



80

Grobnica G5517 - floralni motiv

samo dekorativnu funkciju, oslikava se samostalno, kao
jedini i osnovni motiv. Primere za takav nacin oslikava-
nja grobnica nalazimo u jednoj od prvih publikovanih
grobnica iz Viminacijuma, vi§e sofijskih® i solunskih
grobnica®, Reci Devnji*, Nikeji®, Calmi*', Solinu®, Pecu-
ju93.

U ovoj grobnici, cvece je samo jedna od pojedinosti,
koje imaju funkciju da upotpune kompozicionu zamisao
ukrasenog groba. Floralni motivi imaju sli¢nu funkcijuiu

86 PocroBues, M., 1915, [[ee no3oHe-anmuume pocnucne zpoéﬂuuu
u3 Kocmonya (Viminatium) u Pexa Jlesna (Marcianopolis), Canxr ITe-
Tepbyprs 1915, 4-68.

8 ®uos, b., 1913 Coguckama upksa Ce. Copus, Codust 1913,
101; Musres, K., 1925, JlekopaT¥BHaTa >KUBOIIUC HA CO(bMCKI/m He-
kpomnon, Codns 1925, 5-14; Valeva, J., 1981, Sur certaines particulari-
tes des hypogees paleochretiens des terres thraces et leurs analogues
an Asie Mineur, Anatolica VII, 1979-80, Leiden - Holland 1981, 117-
150; Banesa, J., 1981, Pumckara »xuBonuc B bankanckuTe MpoOBUHLINN,
Hpo6ﬂemu Ha uskycmeo 3, 1981, 39-46; Banesa, J., 1984, JlekopatuBun
n ukoHorpadcku ocobenoctu norpebannara sxusonuc (IV - VI B.)
Mzxycmeo XXXIV/1, 1984, 22-28.

8 Pallas, D. I., 1975, Investigations sur les monuments chrétiens de
Grcee avant Constantin, CA XXIV, 1-19; Pallas, D. 1., 1977, Les monu-
ments paléochrétiens de Gréce decouverts de 1959 a 1973, Sussidi allo stu-
dio delle antichita cristiane V, Citta del Vaticano-Roma 1977; Pelekani-
dis, S., 1965, Die Malerei der Konstantinischen Zeit, AktenV1I, 215-235

8 PocroBues, M., 1915, [[ee no3oHe-anmuume pocnucne zpoéﬂuuu
u3 Kocmonya (Viminatium) u Pexa [esua (Marcianopolis), Cankt Ile-
Tepbyprs 1915, 4-68.

* Firatly, N., 1974, An Early Byzantine Hypogeum discovered at
Iznik, Mélanges Mansel 2, Ankara 1974, 919-932.

I Milosevi¢, P, 1973, Fourth Century Tombs from ¢alma near Srem-
ska Mitrovica, Sirmium III, Beograd 1973, 85-93.

°2 Buli¢, E, 1900, u BASD 23, Split 1900; Buli¢, E, 1903, u BASD 25,
Split 1903.

 Fiilep, E, 1977, Pécsi okeréstényi maus6leum AsAtasa, AE, 104, 2,
Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46; Fiilep
- Bachman- Pintér, 1988, Sopianae - Pécs Gkeresztény emlékei, Buda-
pest, 1988.



Mozaik - hram Illeta del Rio

Grobnica G2624 - brsljan na isto¢noj strani
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Grobnica G2624 - plavi cvet na istocnoj strani

grobnicama u Brestoviku* i jednoj od sofijskih grobnica*.

Cvece sa Cetiri i pet latica ima viSezna¢nu simboli-
ku. Ono simbolizuje ¢ovekov mikrokosmos, sa svim
elementima krhkosti detinjstva i iS¢ezlosti zivota. Boja
cveca svakako ima dodatno znacenje. Cvet plave boje po-
kazuje nedostiznost, crveni simbolizuje zoru, sunce na
zalasku, ali, isto tako, u kombinaciji sa plavim cvetovima,
i smrt. Tada ima apotropejsko znacenje i od pomocdi je
pokojnici.

Cetvorilisno cvece oslikano na trima stranama grobni-
ce nije dato u organizovanom obliku, ve¢ je razbacano
i kombinovano sa predstavama pauna, girlandi ili figu-
ralnom predstavom. Upadljivo je nesrazmerno veliko
u odnosu na predstavu pauna, a pogotovo u odnosu na
predstavu sluge prinosioca*.

Predstave Cetvorolisnih cvetova nalazimo gotovo u
celom mediteranskom basenu Rimskog carstva, kao u
ukrasu tavanica, sarkofaga ali i u stukodekoraciji.

Primere za takav nacin ukra$avanja grobnica nala-
zimo u arkosolijjumima katakombi u Vila Torlonija u
Rimu”, u katakombi Lucina u Rimu, iz 220. godine, ili
takozvanom “Hermesovom grobu” u Rimu, iz 240. godi-
ne*, kao i u $tukodekoraciji jedne od grobnica katakom-
bi San Sebastiana u Rimu®, ali i u fresko-slikarstvu palate
u Dura Europosu'®.

° Banrposuh., M., Bacuh., 1906, Pumcka rpo6uuia y ceny Bpecro-
BUKY, Cmapunap u.p. I, 2, Beorpan, 128-140.

% Musres, K., 1925, Hexopamusnama xcusonuc Ha Codjucxuﬂ He-
kponon, Codpusa 1925, 5-14.

% Puri¢, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohri¢anske zidane grobnice
u lliriku (IIT - VIv), (neobjavljena doktorska teza).

°7 Beyer-Lietzmann, H. W, 1930, Die jidische Katakombe der Villa
Torlonia in R6m, Rém-Leipzig 1930.

% Wirth, F, 1968, Romische Wandmalerei vom untergang Pompejis
bis ans ende dritten Jahrhunderts, Darmstadt 1968; Duri¢, S., 1985a,
Kasnoanticke i ranohri§¢anske zidane grobnice u Iliriku (IIT - VI v),
(neobjavljena doktorska teza).

% Bakhuizen van den Bruk, J. N., 1933, De Romeinische Catacom-

ben en haar Frescos, Rotterdam 1933.
10 Perkins, A., 1973, The Art of Dura-Europos, Oxford 1973;



Pojedini primeri iz Ostije"', Rima'®, Sicilije', Kjuzi-
ja i Kazanlaka's, Sirije', ili Panije'” veoma ilustrativno
pokazuju koliko je bio omiljen motiv ¢etvorolisnog cve-
ta, kao i da se odrzao u duzem periodu.

Ne bismo ovom prilikom ulazili u raspravu o njego-
vom simboli¢kom, astralnom' ili botani¢kom znace-
nju'®.

Na juznoj bo¢noj strani naslikana su tri, a na severnoj
bo¢noj strani dvanaest crvenih cetvorolisnih cvetova.

Na isto¢noj ¢eonoj strani, na kojoj se nalazi predstava
sluge prinosioca, naslikan je po jedan cetvorolisni cvet,
plave i crvene boje, a pored njih, i dva lista br§ljana, cr-
vene boje.

Obogacivanje floralne ornamentike grobnice brslja-
novim listom takode ima dodatnu simboliku. Uvek ze-
lenim listom, brsljana slikar upotpunjuje kompozicionu
zamisao, kako bi naglasio i potencirao ideju o ve¢nom
zivotu pokojnika.

Scena ponude i sluga
prinosilac (dapifer)

Na isto¢noj ¢eonoj strani, naslikan je sluga prinosilac.
Za razliku od grobnica u ostalom delu Rimskog carstva,
gde se na kompoziciji nalazi vise slugu prinosilaca, na pri-
mer, u Silistri i Beskoj, u ovoj grobnici je samo jedan, pa
je citava kompozicija sugestivnija i neposrednija.

Kraeling, C. H,, 1967, The Excavations at Dura-Europos, Final Report
VIIL, Part IT: The Christian Building, New Haven-New York 1967.

101 Calza, G., 1940, La necropoli del Porto di Roma nell Isola Sacra,
Roma 1940.

192 Andreae, B., 1963, Studien zur romischen Grabkunst, MDAI 9,
Heidelberg 1963.

19 Boeselager, D. von, 1983, Antike Mosaiken in Sizilien. Hellenis-
mus und romische Kaiserzeit 3. Jahrhunderts v. Chr. - 3. Jahrhunderts
n. Chr, Archaeologica 40, Roma 1983.

104 Bianchi-Bandinelli, R., 1980, Dall ‘elenismo al medioevo, Roma
1980.

195 Mikov. V., 1954, Le Tombeau antique de Kazanlak, Sofia 1954;
Zhivkova, L., 1975, The Kazanlak Tomb, Sofia, 1975; Bianchi-Bandinel-
li, R., 19804, La pittura antica, Roma 1980; Vassiliev, A., 1963, The Anci-
ent tomb of Kazanlak, Sofia 1960, 22-68.

1% Tchalenko, G., 1953, Villages antiques de la Syrie du Nord II,
Paris 1953.

107 de Palol, P.,, 1969, Paleochristian art, New York 1969.

1% Buisson du Mesnil, 1941 Un symbol du ciel inférieure: le crois-
sant bouleté, Bulletin de la societé nationale des antiquaries de France
1941, 240-260.

19 Pfister, 1924, Art. Epiphanie, PWRE Supl. Bd. IV, 277-328; Pfi-
ster, R., Bellinger, L., 1945, Excavations at Dura Europos, Final Report,
New Heaven 1945, Part II, The Textiles; Durié, S., 1985a, Kasnoanticke
i ranohriséanske zidane grobnice u Iliriku ( III - VI v), (neobjavljena
doktorska teza).

83



84

Sluga je postavljen
dijagonalno u odno-
suna trapezoidno po-
lje u kome se nalazi, u
zivom pokretu, u tro-
Cetvrtinskom stavu,
nesto nagnutih leda.
Ima gustu kovrdza-
vu kosu, krupne crne
o¢i, sa rumenilom na
obrazima, koje doca-
rava plasticnost nje-
govog lepog lica.

Na vratu ima tor-
kves, izveden istim
tonom tamnocrvene
boje, kojim su na-
glaseni lice, konture
nosa i listovi brsljana

Grobnica G2624 - isto¢na strana u pozadini, Obucen

sluga -prinosilac je po modi karak-

teristicnoj za prvu

polovinu IV veka, koja se, sa nekim manjim izmenama,

odrzala i tokom celog IV veka' - u belu tuniku (tunica,

c’ton), duzine do kolena, op$ivenu porubom (mutare cla-
vum) i pripasanu tankim kaiSem oko pojasa.

Tunika je odec¢a koju su Rimljani preuzeli od Semi-
ta. To potvrduje i Lucilije koji kaze: tunicae Lydorum
opus. Imala je oblik kosulje bez rukava, oko tela pripa-
sane kaiSem. Postojala je i tunica manuelata, odnosno
tunika dugih rukava, o kojoj nas obavestava Plaut'.
Tek u kasnijem periodu se nose dve tunike, jedna pre-
ko druge, od kojih se donja nazivala tunica interior,
preko koje se nosila tunika dugih rukava, tunica ma-
nuelata. Preko nje su Rimljani nosili togu, a Rimljan-
ke stolu.

Tunika je oko kolena ukrasena porubima, a u prede-
lu butina tavlionom'. Vidljiv je tavlion na desnoj butini,
u obliku zatvorenog latinskog slova U. Najverovatnije se
jos$ jedan tavlion nalazi u predelu leve butine, neposredno
iznad kolena. Tavlion ima takode svoj razvoj: prvo lezi nis-
ko, skoro u visini kolena, a zatim se penje do grudi, da bi se
u VIveku nasao naledima, u ramenom delu. To je, u stvari,
ukras u vidu kvadratne ili pravougaone povrsine, prisiven
uz prednju vertikalnu ivicu odece.

110 Pace, B., 1955, I mosaici di Piazza Armerina, Roma 1955, T.XVII;
Humutpos, P, - Ununkosa M., 1986, Kecnoanmuunama zpoéﬂuua
npu Cunucmpa, Codusa 1986, 22; Uy6osa, A. 1966, [JpeBHepUMCKa®
ki Borice, Jlennurpan,1966, cr. 103.

111 Plautus, Transl. Nixon P, LCL, 5 vols.

12 Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman & Byzantine
costume, New York, 1931 (2003 poslednje izdanje), 117.



Grobnica G2624 - sluga prinosilac

Grobnica G2624 - sluga prinosilac (detalj u momentu istrazivanja)

85



86

Grobnica G2624 - cetvorolisni floralni motiv

Grobnica G2624 - srcoliki floralni motiv



Grobnica G2624 - isto¢na strana sluga-prinosilac

Grobnica G2624 - isto¢na strana, palijum
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Misterije posvecene Sabaziju

Na jednoj od fresaka u katakombi Pretextat u Rimu'®,
sa predstavama misterija posvecenih Sabaziju, jedan od
trojice slugu prinosilaca odeven je u istu ode¢u kao i slu-
ga prinosilac iz Viminacijuma.

Grobnica G2624 - palijum

Na rukavima tunike manuelate nalaze se dve paralel-
ne linije, koje predstavljaju ukras u obliku manzeti'. Pre-
ko levog ramena sluge prinosioca prebacen je palijum.

3 Wilpert, J. S., 1903, Die Malereien der Katakomben Roms, Fre-
iburg 1903; Wilpert, J. S., 1907, Pitture dele Catacombe, II, Roma 1907;
Wilpert, J. S., 1916, Die romischen Mosaiken und Malereien der kir-
chlichen Bauten von 4. bis 13 Jahrhunderts, Feiburg 1916; Wirth, E,
1968, Romische Wandmalerei vom untergang Pompejis bis ans ende
dritten Jahrhunderts, Darmstadt 1968.

14 O grekoj, rimskoj odedi i vizantijskoj odeé¢i veoma su korisna
dela Wilson, L. M., 1938, The clothing of the ancient Romans, London
1938 kao i Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman & Byz-
antine costume, New York, 1931 (2003 poslednje izdanje).



Grobnica G5517 - nebeski jaha¢ ukras na rukavu

Palijum (Pallium)' je vrsta grcke kabanice koju su nosili
i Rimljani'*. Obi¢no je bio od vune, a pominju ga Cice-
ron'”, Petronije', Marcijal'® i Amijan Marcelin'>.
Anticki autori pominju vise vrsta palijuma, kao na pri-
mer pallium tablion, koji pominje Codex Theodosianus®',

Grobnica G5517 - zemaljski jaha¢ ukras na rukavu

ili purpurni palijum, poznat kao pallium discolor, kakve
su nosili rimski carevi Karin ili Prob, za kojeg hronicari
kazu da je nosio pallium discolor boje zlata'>.
Mnogobrojne su predstave palijuma u rimskoj ume-
tnosti. Sre¢emo ih i slikarstvu grobova i grobnica, reci-
mo, na freskama katakombe Vitta Silvestris ili katakombe

15 Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman & Byzantine
costume, New York, 1931 (2003 poslednje izdanje), 99; Wilson, L. M.,
1924, The Roman Toga, Baltomore 1924, Wilson, L. M., 1938, The clot-
hing of the ancient Romans, London 1938.

116 Kreis v. Schaewen, R., , Art. Pallium, PW RE, Bd., XVII1/3, 249-254.

17 Cicero, De Natura Deorum and Academica, Transl. Rackham, H.,
LCL; Cicero, De Republica and De Legibus; Somnium Scipionis, Tran-
sl. Keyes, C. W,, LCL.

118 Petronius, Transl. Heseltine, LCL.

119 Martial, Transl. Ker, W. C. A., LCL.

120 Ammianus Marecellinus, Transl. Rolfe, J. C., LCL.

121 Codex Theodosianus, X11, 2, 21; Codex Theodosianus 1, 1954%36%;
Codex Theodosianus, 1, 10, 1.

122 SHA = Scriptores historia augusta, LCL, London.

12 SHA = Scriptores historia augusta, LCL, London.
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Grobnica G5517 - zemaljski jahac ukras na rukavu

Grobnica G5517 - nebeski jaha¢ ukras na rukavu



Grobnica G5517 - juzna strana, solea nebeskog jahaca

Grobnica G2624 - sluga prinosilac Calceus (detalj obuce)
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“Aleksandrova” tunika i palijum

Grobnica G5517 - juzna strana, solea nebeskog jahaca

gnostika u Rimu, ali i na skulpturama' i sarkofazima,
kao na sarkofagu Klaudija Antonija Sabina'».

12¢ Wirth, E, 1968, Romische Wandmalerei vom untergang Pompejis
bis ans ende dritten Jahrhunderts, Darmstadt 1968.

125 Strong, E., 1926, Scultura Romana IT, Roma 1926.

126 Morey, C. R., 1924, The sarcophagus of Claudia Antonia Sabina,
Sardis V, 1; Morey, C. R., 1953, Early Christian Art, Princenton 1953.



Grobnica G5517- severna strana, calceus nebeskog jahaca

Sluga prinosilac ima koznu obucu, neku vrstu poluza-
tvorenih cipela, koje su se vezivala jednim kai$em i koju
su Rimljani nazivali calceus, a no$ene su uz togu, stolu ili
tuniku®.

U rimsko doba nosilo se nekoliko vrsta obuce: caliga,
sandala sa ve¢im brojem kai$eva koji su se vezivali’®, car-
batina, posebna vrsta sandala koju su uglavnom koristili
vojnici, solea, sandale sa jednim ili dva kai$a (neka vrsta
pantofli, kao $to su cipele nadene u Frimmesdorfu®, so-
ccus, vrsta kuénih cipela™ i calceus, vrsta poluzatvorene
cipele®.

Postoji vise modela kalkeusa: calceus mulleus, calceus
patricius, kao znak staleskog statusa, dok su senatori no-
sili posebne kalkeuse - calceus senatoris - kao znak po-
lozaja koji su uzivali, a neki su, kako se navodi u Diokle-
cijanovom ediktu, imali i odredenu tarifu, kao senatorske
od 100 denara ili patricijske od 150 denara detaljnije o

127 Polybius, Transl. Paton, W. R., LCL.

128 Mau, Art. Caliga, PW RE III 1355.

122 Marschalleck, K. H., 1959, Der romische Lederpantoffel, BJ 159,
Bonn 1959, 397-398.

% Chapot, V., Art. Soccus, DS, IV 2, 1365.

31 Mau, Art. Caliga, PW RE III 1355.
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Grobnica G2624 - sluga - prinosilac Calceus

tome'. Reljefi na slavolucima Tita i Dioklecijana, kao i
stub Marka Aurelija i Trajanov stub, pruzaju mnogobroj-
ne dokaze o obudi i odeéi u rimsko doba, u razli¢itim
periodima i u razli¢itim prilikama'.

Sluga prinosilac ima polucipele koje nisu pripadale
svakodnevnoj rimskoj nosnji, kakve su, recimo, bile
sandale [O rimskoj obu¢i vrlo je iscrpna studija** Gop-
frich; takode i Busch; Paret; Forrer; Marschalleck'®].
Obi¢no su polucipele nosene u sve¢anim i prazni¢nim
danima.

132 Bliimner, H. B., 1893, Der Maximaltarif des Diokletian vom Ja-
hre 301., Preussische Jahrbucher 72, 1893, 453; Bliimner, H. B., 1912,
Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei Griechen und
Romern , 4 Bde, Leipzig 1912 (1875-1887); Lauffer, S., 1971, Diocletians
Preisedikt, 126, 243, Kap. 8.

133 Petersen, E., Domaszewski A., von, Calderini, G., 1896, Die Mar-
kus-Saule, 1896; Cicorious, C., 1896, Die Reliefs der Traiansaule, 1896.

13 Gopfrich, J., 1986, Romische Lederfunde aus Mainz, S] 42, Mainz
am Rhein 1986, 5-67.

13 Busch, A. L. 1965, Die romerzeitlichen Schuh-und Lederfunde der
Kastelle Saalburg, Zugmantel und Kleiner Feldberg, S] XXII, Berlin 1965,
158-210; Paret, O., 1951, Neuefunde aus Rottweil, Germania, 29, Berlin
1951, 166-167; Forrer, R., 1942, Archaologisches zur Geschichte des Schuhs
aller Zeiten, Schonnenwerd, Ballymuseum 1942; Marschalleck, K. H.,
1959, Der romische Lederpantoffel, BJ 159, Bonn 1959, 397-398.
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Hleb na posluzavniku - sluga-prinosioc grobnica G2624, istocni zid

U rukama drzi elipsoidni posluzavnik plave boje, na
kome se nalaze dva hleba. Hleb predstavlja dusevnu i te-
lesnu snagu, odnosno vidljivi i manifestovani zivot. U

Pekar i klijenti — Pompeji, muzej Napulj

ovom slucaju, hleb i vino, koji se nalaze u kantarosima
nabocnim stranama, izmedu paunova, predstavljaju sim-
biozu vina, kao bozanske ekstaze, i hleba, kao vidljive ma-
nifestacije duha koji umire i vaskrsava. Vino, koje je mus-
ki simbol, nadopunjuje hleb, koji je, kao Zenski simbol,
izraz plodnosti i radanja.

Hleb Rimljani nazivaju panis*. U zavisnosti od imo-
vnog statusa, ili sve¢anosti i ceremonija u kojima se ko-
risti, poznavali su nekoliko vrsta hleba. Hleb u obliku

1% Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones, D. E.
Eichholz, LCL.



Ponuda - predstave iz bolnice S. Jean de Latran — G.M. Cassini

4

Ponuda - mozaik, Kartagina
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Hleb - “Columnar”, sarkofag, Arl

trigona poznat je kao panis trifidus'’, u obliku tetragona
kao panis quadratus™, a poznati su hleboviiu obliku pen-
tagona', heksagona i oktagona'.

Na jednom sarkofagu iz Laterana prikazan je proces
pripremanja u svim fazama - od zita do gotovog hleba,
panis quadratusa*.

Vergilije je ostavio zapis o tome kako su majstori po
razvucenom testu, umeSenom za hleb, posebnom drve-
nom modlom utiskivali dvostrane krstolike ureze.

Po pravilu, u gr¢ko doba hleb je okrugao i pljosnat. U
starom veku, pekari su pekli ovalne ili kruzne lepinje, i to
najcesce u pepelu'. Za svakodnevnu upotrebu koris¢en
je vec¢i kruzni hleb'.

%7 Paulinusm vita Nola, ed. Hartel, CSEL, Wien; Délger, E J. D.,
1929, Antike und Christentum, Miinster 1929.

138 Dolger, E J. D., 1910, Das fischsymbol in friihchristliche Zeit, Bd.
I, Rom-Berlin 1910.

1% Besnier, M., Art. Pistor, pistrina, DS 4, 1, 494-502, (5698).

140 Dolger, E J. D., 1910, Das fischsymbol in friihchristliche Zeit, Bd.
I, Rom-Berlin 1910.

1! Bliimner, H. B., 1893, Der Maximaltarif des Diokletian vom Ja-
hre 301., Preussische Jahrbucher 72, 1893, 453; Bliimner, H. B., 1912,
Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei Griechen und
Romern , 4 Bde, Leipzig 1912 (1875-1887).

142 Klebs, L., 1915, Die Reliefs des Alten Reichs, Sitzungberichte der
Heidelberger Akademie der Wissenschatft, phil. -hist. Klasse, 3, Heidel-
berg 1915.

143 Steindorff, G., 1913, Das Grab des Ti, 1913; Klebs, L., 1915, Die
Reliefs des Alten Reichs, Sitzungberichte der Heidelberger Akademie der



Jedan od najfinijih hlebova, kakav je upravo hleb na
posluzavniku koji, kao ponudu, nosi sluga prinosilac,
pravljen je u obliku venca i nazivao se panis corona.

Postoji zapis da je takav hleb Aurelijan delio narodu
u posebnim prilikama'. Podela hleba narodu ovekove-
¢ena je i na novcu kao Annona Augustorum i Liberalitas

Sedam hlebova - panel sa vrata S. Sabine, Rim

Augustorum's. Ovaj hleb se, u danima praznika, koristio
kao hleb zdravlja i srece i tada se nazivao accullata.

Takvo prikazivanje panis coronae Cesto se sre¢e na
razli¢itim predstavama's. Na njima je hleb u obliku
venca predstavljen sa ve¢im kruznim otvorom u sre-
dini.

Na praznik Vestalija (9. juna), kako nas obavestavaju
Ovidije i Laktancije, na grobove je iznosena ova vrsta hle-
ba. Na jednom reljefu iz Troje, na kojoj su predstavljeni
Helios Serapis i Izida, nalazi se hleb kruzne forme.

Prema Josifu Flaviju, 12 hlebova na stolu, u hramu,
predstavlja 12 meseci u godini. Slican ovom hlebu je i spi-
rae, pljosnat hleb, nacinjen kao neka vrsta perece, odno-
sno devreka'v. Takav hleb nosi i sluga iz grobnice u Bes-
koj, takode na posluzavniku plave boje'.

Panis corona je sluzen i u ranohris¢ansko doba prili-
kom euharistije. Njegovu upotrebu u sasvim drugom, op-
scenom, smislu pominje Marcijal'*, pod imenom cunni
siliginei, kao jelo koje, u posebnim okolnostima, koristi
Prijap. I Petronije dovodi ovu vrstu hleba u vezu sa Pri-
japom.

Wissenschaft, phil. -hist. Klasse, 3, Heidelberg 1915.

144 SHA = Scriptores historia augusta, LCL, London.

145 Mattingly, H., Sydenham, E. A., 1927, The Roman Imperial Coina-
ge (RIC), Vol. V, part 1; Mau, Art. Caliga, PW RE III 1355.

146 Dolger, E J. D., 1910, Das fischsymbol in friihchristliche Zeit, Bd.
I, Rom-Berlin 1910.

147 Ekstein, E, 1927, Art. Gebildbrote, ed. Bachtold-Staubli, H.,
Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, 1927; Ekstein, E,, 1933,
Zeitschrift fur Volkskunde 4, 238.

148 Marijanski-Manojlovi¢, M., 1987, Rimska nekropola kod Beske u

Sremu, Novi Sad 1987, 1-61.
149 Martial, Transl. Ker, W. C. A., LCL.
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Po nekim elementima, najbliza stilska analogija slugi
prinosiocu su predstave slugu iz grobnice u Silistri (Du-
rostorum). Tu se, pre svega, misli na odec¢u koja je sli¢na,
a u nekim detaljima, kao $to je tavlion na tunici iznad
desne butine, i identi¢na (grobnica u Silistri je razli¢ito
datovana, ali je uglavnom prihva¢en datum ante quem
376-378).

Scene u kojima sluga ima funkciju prinosioca nala-
zimo i u zidnom slikarstvu katakombe “Praetextat” u
Rimu, gde vise slugu ucestvuje u misterijama posvece-
nim Sabazijevom kultu'®.

Medutim, nacin tretiranja frizure sluge prinosioca
bliZi je reljefima i skulpturama iz IV veka®', nego pred-
stavama iz grobnica u Rimskom carstvu. Frizure varvara
sa porfirnog sarkofaga sv. Helene, iz druge cetvrtine cet-
vrtog veka, veoma su sli¢ne frizuri sluge prinosioca'®.

10 Wilpert, J. S., 1907, Pitture dele Catacombe, II, Roma 1907.

151 Ruprechtsberber. E. M, 1980, Ein romischer Grabstein aus Len-
tia/Linz. Spatantike Portrats des 4. Jahrhunderts aus der Austria Roma-
na, JbAC 23, 128-140.

122 Delbrueck, R., 1932, Antike Porphyrwerke, Berlin 1932.



Poetizacija @enskog lika

a zapadnoj Ceonoj strani nalazi se portret po-

kojnice. To je centralna freska grobnice i doca-

rava nam osobu kojoj je grobnica namenjena.
Predstavljena je zenska osoba izmedu dvadeset i tri-
deset godina starosti. Za razliku od drugih grobnica, u
kojima su ljudske figure naslikane prili¢no $ematizivano

Grobnica G2624, zapadni zid - portret Zene

i tipizirano, pokojnica nije prikazana ni hijeraticno ni
konvencionalno. Lik je individualizovan i moze se pret-
postaviti da je raden prema modelu.

Portret je inade jedna od bitnih odlika sepulkralne
paganske ikonografije. Izuzetno je Cest na stelama i sar-
kofazima, a nesto je redi, kao u ovom slucaju, u slikar-
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Grobnica G2624 - sluga prinosilac (odeca - detalj)

Grobnica G2624 - sluga prinosilac
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Grobnica G5517 - zemaljski jaha¢

Grobnica G2624 - sluga prinosilac (kultni hlebovi na posluzavniku - detalj)
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Grobnica G2624 - zapadni zid

stvu grobnica. Njegova osnovna karakteristika je da se u
simbolickom znacenju oslanja na zamisao apoteoze po-
kojnika. Pokojnica je postavljena frontalno, sa pogledom
desno.

Prikazana je mlada Zena, izduzenog ovalnog lica, kru-
pnih kestenjastih ociju, pravilnog nosa, senzualnih usa-
na i neznog, dugog vrata. Za razliku od lica sluge prino-
sioca, sa naglasenim rumenilom na obrazima, lice i vrat
pokojnice su izvedeni polutonovima oker i bele boje, bez
potenciranja njene evidentne mladosti.

Kosa boje kestena, koja pada do visine brade, ostro je
savijena i zabacena unazad, a preko nje je prebacena tan-
ka mrezica. Poznato je da su udate zene bile ili gologlave
ili su pokrivale glavu kapom koja je imala razlicite oblike,
a da su devojke nosile mrezice, krugove ili ceone trake.
Ovo narocito dolazi do izrazaja od ranovizantijskog pe-
rioda'®.

193 Sydow, von W., 1969, Zur Kunstgeschichte des spatantiken Por-
trats im 4. Jahrhundert n. Chr. dans Antiquitas Reihe 3. 8, Bonn 1969;
Ruprechtsberber. E. M, 1980, Ein romischer Grabstein aus Lentia/Linz.

Spatantike Portrats des 4. Jahrhunderts aus der Austria Romana, JbAC
23, 128-140.



Zenske frizure u I veku Zenske frizure u IT veku

Duga kosa, oblikovana do visine brade, savijena i za-
bacena unazad, je moda koja vlada u IV veku, mada se
ve¢ pri kraju III veka na pojedinim freskama neki zenski
likovi oslikavaju upravo sa takvom frizurom, kao devica
sa detetom iz kripte “Velatio virginis” katakombe sv. Pri-
scile, koja se datuje u kraj III veka.

U stvari, ve¢ sredinom III veka, Zzenske fruzure teze ka
“samostalnosti’; koja postaje narocito izrazena u prvoj polo-
vini IV veka. To se narocito odnosi na ¢eoni deo, gde kosa sa
obe strane lica valovito pada, pri ¢emu usi ostaju slobodne.
Linija razdvajanja izmedu kose i dela lica postignuta je povla-
¢enjem blagog luka, nesto iznad sredine cela.

Na sli¢an nacin je oblikovana kosa, recimo, na freska-
ma katakombe sv. Agneze, coemeterium Maius, iz sredine
IV veka', ili na portretu Zene iz katakombe Vigna Massi-
mo. Ovakav tretman kose je posvedoc¢en i na novcu Galeri-
je Valerije, kovanog u Serdici i Tesalonici 308. godine, kao
i na posthumnim medaljonima Flavije Julije Helene (Zene
Konstancija Hlora, umrle 330.) iz 324, odnosno 326. godi-
ne, i Flavije Julije Konstantine (Zene Licinija, koja je umrla
328, odnosno 335. godine), ali i na sarkofazima iz IV veka,
kao na “Adelphia” sarkofagu iz Sirakuze'.

15 Denis. M., 1939, Histoire de I. art religieux, Paris 1939; Hamann,
R., 1932, Geschichte der Kunst von der altchristlichen zeit bis zur ge-
genwart, Berlin 1932.

195 Lasssus, J., 1976, The Early Christian and Byzantine World, Lon-
don 1976.
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Grobnica G2624 - detalj odece

Viminacium - zlatne minduse
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Najblizi portretu po-

kojnice je portret Zene iz

Frosombronea, Museum

Vernarecci 24'*. Tretman

frizure je identican, $to

znaci da je kosa po sredi-

ni razdeljena, zabacena

iza usiju i, u visini brade,

savijena unazad. Ova fri-

zura ulazi u modu veé

pocetkom III veka. Nai-

me, na predstavama Julije

Mameje, negde od 220.

godine, kosa je skraena

do visine brade, razdelje-

na po sredini i prebacena

iza usiju. Identi¢nu duzinu

kose nailazimo i na pred-

stavama Julije Domne,

takode od 220. godine, s

tom razlikom $to kosa nije

razdeljena po sredini'¥. U

gornjem delu je ukrasena

Zenske frizure u III veku istvetnom mrezicom. Da

je ovaj tip frizure bio pri-

hvacen i rasprostranjen potvrduju i reljefno izvedene

predstave na sarkofazima, na primer, iz Muzeja termi u

Rimu, na sarkofagu Baebia Hertophila, koji potice iz dru-

ge polovine III veka, ili na sarkofagu iz Taragone, takode
iz IIT veka',

Veoma blizak portre-
tu pokojnice je i portret
zene na casi iz IV veka, sa
predstavom supruznickog
para. Na casi se nalazi nat-
pis PIE ZESES™.

Poredenjem ova dva
portreta, uocava se identi-
¢an tretman kose. Lice je Helena Augusta

156 Sydow, von W., 1969, Zur Kunstgeschichte des spatantiken Por-
trats im 4. Jahrhundert n. Chr. dans Antiquitas Reihe 3. 8, Bonn 1969;
Rilliet - Maillard, I., 1979, Analyse typologique et stylistique des portra-
its en médaillon d’un sarcophage récemment découvert en Arles, CA
28, 17-28; Ruprechtsberber. E. M, 1980, Ein romischer Grabstein aus
Lentia/Linz. Spatantike Portrats des 4. Jahrhunderts aus der Austria Ro-
mana, JbAC 23, 128-140.

157 Zaloscer, H., 1961, Portrdits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumien-
bildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961.

%8 du Bourguet, P.,, Die Frithe Christliche Kunst, Stuttgart-Berlin-
Ko6ln-Mainz.

1% Vollbach, W. E, 1961, Early Christian Art, London 1961; Vopel
H., 1899, Die Altchristilichen Goldglaser, Freiburg 1899; Froehner, W,,
1901, Collection Dutuit, II, Paris 1901.
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Portret Zene — Frosombrone, Museum Vernarecci 24

takode poluizduzeno, o¢i su krupne, tamnih zenica, irisa
(duzica) priblizenih kapcima, pogleda usmerenog nade-
sno. Tako obradeni zenski lik, po pravilu se slika i sa na-
glaseno izduzenim vratom. Razlika izmedu ova dva por-
treta je samo u nacinu ukrasavanja kose: kosa zene sa case
je ukrasena dijademom, dok se na kosi pokojnice nalazi
mreZica. Ovakve predstave na ¢asama su retke'*. Pone-
kad se mogu na¢i u stuko dekoraciji pojedinih katakom-
bi u Rimu. Pokojnica nosi zlatne minduse kvadratnog iz-
gleda, sa ugradenim plavim dragim kamenom. Postavlja
se pitanje hronoloske osetljivosti ovog tipa mindusa. Kao
prilog, one su nalazene u grobovima viminacijumskih ne-
kropola kroz ceo IV vek, a neke predstave na mozaicima
iz VI veka potvrduju njihovu hronolosku neosetljivost.
Radi se o varijantama slicnih mindusa, koje su kvadra-
tnog izgleda, ali sa razli¢itim elipsoidnim, pravougaonim
ili kvadratnim privescima. Oko vrata pokojnice nalazi se
niska koju ¢ine loptaste perle, najverovatnije od poludra-
gog kamena. Od niske je vidljivo sedam perli. Ovaj tip
10 Vopel H., 1899, Die Altchristilichen Goldglaser, Freiburg 1899.



Grobnica G2624 - portret mlade Zene
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Portret supruznika sa natpisom PIE ZESES

ogrlica takode pripada modi IV veka (u stvari, pocinje da
se javlja u drugoj Cetvrtini IV, a prestaje u prvoj Cetvrtini
V veka) i ukragava vrat Gala Placidije, predstavljene sa
decom, Valentinijanom III i Honorijom, na medaljonu
izradenom u kombinaciji zlata i stakla, koji je redak pri-

Minduse - Viminacijum IV vek

merak zanatskog umeca druge polovine IV veka'.

Isti tip ogrlica nalazi se i na novcu Elije Flacile, Zene
Teodosija I (Aelia Flaccilla, prva Zena Teodosija I, umrla
386. godine), kovanom u Antiohiji izmedu 383. i 386. go-
dine, pa ¢ak i na novcu Alije Eudoksije iz 400-404'<.

U visini glave pokojnice, sa leve i desne strane, vise
girlande, koje su jednim krajem “okacene” za uglove po-
lja, a drugim za pravougaono polje, naznaceno iza glave.
Dve girlande iznad pokojnice u Viminiacijumu, kojoj je
grobnica namenjena, pojacavaju ideju besmrtnosti.

1! Morey, C. R., 1924, The sarcophagus of Claudia Antonia Sabina,
Sardis V, 1; Morey, C. R., 1953, Early Christian Art, Princenton 1953.

12 Kent, J. P. C., Overbeck, B., Stylow, A., 1973, Rémische miinze,
Miinchen 1973.



Krst za procesije - Brescia, Museo Civico

Tokom rada na definisanju slikarstva grobnica na ne-
kropolama Viminacijuma, pred autorom se postavljalo
nekoliko dilema. Jedna od njih je i $ta predstavlja plavo
pravougaono polje iza glave pokojnice.

Grobnica G2624, zapadni zid - girlande

Mozda je re¢ o slikarskom maniru, koji proistice iz ¢i-
njenice da plava i Zuta (oker), usled gotovo komplemen-
tarnog odnosa, postavljene zajedno, medusobno stvaraju
utisak pojacanog intenziteta boje. To nije sasvim nevero-
vatno, imajudi u vidu ¢injenicu da je pred nama delo sli-
kara koji izvanredno poznaje zakone slikarstva. Kao izra-
ziti kolorist, on je glavu sluge prinosioca izveo u maniru
najboljih akvarelista, pokazavsi dobro poznavanje sva tri
svojstva boje: ton, valer i intenzitet.
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Grobnica G2624 - detalj staklene boce

Grobnica G2624 - detalj odece
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Grobnica G2624 - pravougaoni nimb

Nije isklju¢eno da plavo pravougaono polje predstav-
lja fenestelu (vrstu prozora), odnosno detalj arhitekton-
skog sklopa koji, sa girlandama, upucuje na neki vid
epifanije’®. U tom slucaju girlande imaju dvostruku sim-
boliku, pa bi, osim inicijacije licnosti, imale i funkciju
zavese, zastora koji skriva tajnu, otvorenu u trenutku sa-
kramentalnog ¢ina. Njihova funkcija je da istovremeno
otkrivaju i sakrivaju, ali i razdvajaju dva sveta - zemaljski
i onostrani. To je ujedno i mesto preobrazaja zemlje u

Isaija, Dura-Europos, sinagoga

nebo, na kome se ostvaru-
je jedinstvo prostora, ali i
odreduje vizuelni utisak
odnosa celine i pojedinih
delova prostora.

Na koptskim tkani-
nama, koje poticu iz
nekropole EhSajet kod
Ahmina (sada u Muze-
ju hris¢anskih starina u
Luvru), predstavljene su
zavese sa girlandama i
poprsjima, sa moliteljka-
ma ispod lukova, sveste-
nicima i orantima ispod
sveca. One pripadaju gro-
bovima i mauzolejima, a
imale su veliki uticaj na
napuljsko slikarstvo u ka-
takombama V veka, kao
i na africke sarkofage. Na
predstavi u kupoli Neono-
vog baptisterija u Raveni,

ispred zavesa stoje pokojnici koji, u stavu molitve, odlaze
u raj. Bogatstvo predstava crkvenih zavesa u katakomba-
ma i mauzolejima nesumnjivo govori o njihovom simbo-

193 Pfister, 1924, Art. Epiphanie, PWRE Supl. Bd. IV, 277-328.



li¢cnom znacenju i one su,
kao antependium, simbol
onoga §to se naziva mors
utique vitae medium'.
Predstave zavesa, odno-
sno antependijuma, kao
jednog od simbola uzvise-
nosti, nalazimoiuteodosi-
janskim palatama i crkva-
ma, na slonovacdi i plastici
sarkofaga, a najbrojnije su
u crkvama Sirije i Egipta.
Cini se verovatnim i
da se radi o plavom ce-
tvorougaonom nimbu,
odnosno  cetorougaonoj
aureoli. Cetvorougao (kva-
drat pravougaonik) kao
“tetragonon” (0 1ETPOLG
Y®Vvoc) je simbol savrsen-
stva, koji vuce korene iz
pitagorejskog ucenja, gde
predstavlja mistican broj
i, pored ostalog, oznacava
zemaljski svet, ljudski zi-
vot i ljudsku dusu. On se
- , _ . javljaikao simbol etickog
Vasilije I - Scylitzesove pripovesti ..
Nacionalna biblioteka, Madrid (moralnog) i intelektual-
nog savrsenstva. Platon, u
Protagori, izuzetnog ¢oveka (odnosno ¢oveka bez mrlje)
oznacava sa TeTpadyovog. Ova ideja, koju dalje preuzi-
ma i Aristotel u Nikomahovoj etici, kontinuirano zivi kroz
antic¢ki i kasnoanticki period i biva prihvacena kod hris-
¢ana. Jedno od omiljenih imena ranih hris¢ana je upravo
ime Quadratus. Za Filona iz Aleksandrije, jevrejsko-he-
lenistickog religijskog filozofa iz prve polovine I veka,
TETPOAY®VOG je i simbol pravi¢nosti (orthos logos). U
dvanaestom odeljku $este knjige Stromata (pisane nesto
posle 200. godine), Klement (Klemens) iz Aleksandrije,
opisujudi pravi¢nost hri§¢anski mudrog ¢oveka ili “gno-
stika’, uporeduje je sa cetvorouglom. I Origen (otprilike
1852/54), takode iz Aleksandrije, Klemensov ucenik, naj-
vedi i najuceniji medu gr¢kim crkvenim ocima, kaze da
je savrsSen zivot kao Cetvorougao'®.
Tako se nimb pominje kao nebesko svetlo jo§ kod Ver-
gilija, koji reminescencira Homera'*, na freskama se prvi
put javlja u Pompejima kao jednostavan disk'?. Rimska

164 Gerke, E, 1973, Kasna antika i rano hriséanstvo, Novi Sad 1973.
1 Origenes, Homilies on the Book of Genesis, 11, 4; VI, 32, 1. 8.

16 Keyssner. K., Nimbus, PWRE XVII, 1, 591-624.

17 Pistolesi, E., 1847, Antiquities of Herculaneum and Pompeii,
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Andeo sa nimbom, crkva St. Prassede

i ranohriS¢anska forma kruznog nimba je uglavnom sim-
bol svetla, a ponekad ima i ¢isto dekorativnu funkciju,
oslanjajuci se na formu klipeusa, koja je sluzila kao poza-
dina portreta'.

Nimb se stavlja oko glave bozanskih ili svetih osoba
da istakne njihovo dostojanstvo. Dobija razli¢ite oblike,
u zavisnosti od ranga predstavljene osobe. Ponekad je tro-
ugaon, kao na slikama Boga Oca, Hrista ili Svetog Duha.
Trojstvo se ¢e§ce predstavlja trima zrakama svetla, §to je
zapravo supstitucija trougaonog nimba. Najcesce, nim-
bovi imaju kruznu formu, obi¢no sa krsti¢em na vrhu,
i tada oznacavaju bozanske osobe. Nimb moze biti boga-
to ukrasen, kakav je uvek kada oznacava Bogorodicu, ali
isto tako i pojednostavljen i bez velikih ukrasa, kada pred-
stavlja svetitelje. Ponekad se za prikazivanje alegorijskih
likova, ili kao simbol personifikacije vrline, upotrebljava
viSeugaoni, naj¢esce Sestougaoni nimb.

U kategorizaciji nimbova, cetvorougaoni, odnosno
kvadratni nimb, stoji nize u odnosu na kruzne, trouga-
one ili videugaone nimbove i zauzima najnizu lestvicu.
On moze imati dve funkcije: ili obelezava donatore i kti-
tore, ili su u pitanju hijerarhijski vazne osobe (kao na mo-
zaiku na stupcu u crkvi Sv. Dimitrija u Solunu, sa pred-
stavom sv. Dimitrije izmedu prefekta Leontija i episkopa
Jovana, koji su predstavljeni sa kvadratnim nimbovima

Neaples 1847; Rizzo, A., 1929, Pittura Ellenistico - Romana, Roma
1929.

18 Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983.



Sv. Dimitrije izmedu prefekta Leontija i episkopa Jovana,
Crkva Sv. Dimitrija, Solun

oko glave)*. I u jednom i u drugom slucaju, re¢ je o oso-
bama svetovnog ranga. Cetvrorougaoni nimb se smatrao
nesavrsenijim oblikom od kruga, pa je sluzio kao oznaka
zemaljskog, za razliku od kruga koji je simbol neba i ve-
¢nog postojanja. Smatrajudi da je u grobnici sahranjena
bogata rimska gradanka visokog ranga, skloni smo da
povrsinu oko glave pokojnice protumacimo kao cetvo-
rougaoni nimb. Inace, ¢etvorougaoni nimbovi su retki
u kasnoj antici i do sada je otkriveno svega nesto preko
tridesetak (ta¢nije 36). Nailazimo ih podjednako i u sli-
karstvu i na mozaicima'” sa paganskim ili hri§¢anskim
sadrzajima, i mogu biti zlatnozute i oker ili plave boje?.
Zanimljivo je da se plavi ¢etvorougaoni nimbovi nalaze
isklju¢ivo na podru¢ju Orijenta, odnosno na prostoru Si-
rije i Egipta.

Pokojnica, prikazana do pojasa, je odevena u sku-
pocenu i tesku, indigom obojenu, brokatnu, drapiranu
stolu (stola, toAn)™. Jedna od glavnih podela anticke
nosnje je na drapiranu i krojenu. Drapirana nosnja je
karakteristi¢na za nac¢in odevanja civilizovanih naroda,
kakvim su sebe smatrali Grci, Egip¢ani i Rimljani. Stola
je raskos$an ograta¢, duzine do glezanja, koju su Rimlja-
ni preuzeli od Grka, a ovi, preko Medejaca, od Persija-
naca”. Po Apuleju, stola je posveceni i nerazdvojni deo

169 Gerke, E, 1973, Kasna antika i rano hriséanstvo, Novi Sad 1973.

170 Wulff, O., 1918, Altchristliche und byzantinische Kunst, 2 vols.,
Berlin 1914-1918.

7! Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983; Duri¢,
S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u Iliriku ( III -
VIv), (neobjavljena doktorska teza); Puri¢, S., 1985, The Late Antique
Painted Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985, 5-18.

172 Wilpert, J. S., 1898, Die Gewandung der Christen in der ersten
christlichen Jahrhunderten, Koln 1898; Huston, M., 1920, Ancient Gre-
ek, Roman & Bysantine costume & decoration, London 1920 (drugo
izdanje 1954); Wilson, L. M., 1938, The clothing of the ancient Romans,
London 1938; Bieber, Art. Stola, PW REIV A 1, 56-62.

'3 Nonnos, Dionysiaca, Transl. by Rouse W. H. D, 3 vols., LCL.
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Grobnica G2624 - brokatna stola

Izidinog kulta™*. O raskosnosti stola koje su nosile poje-
dine rimske gradanke, a koja je mogla da se meri sa to-
gom praetekstom rimskih odli¢nih gradana, obavestava
nas Marcijal koji pise . . quisquis stolaeve purpuraeve

«

contemptor ... ',

Grobnica G2624 - detalj ramenog dela

Rimske gradanke su stolu obi¢no nosile preko tuni-
ke talaris. Pokojnica ima na sebi stolu od tkanine koja
je brosirana zlatnim nitima i ukrasena klavusima, moz-
da izradenu u Miletu ili Italiji, kako nas u Paidagogosu
obavestava Klement Aleksandrijski”. Rimska, narocito
zenska nosnja, iako je tokom vekova dozivljavala evolu-

74 Apuleius, The Golden Ass (Metamorphoses), Adlington W,
(1566), Revised by Gaselee, S., LCL.

175 Martial, Transl. Ker, W. C. A., LCL.

176 Stahlin, O., 1939 - BKYV, drugo izdanje, 1936- 1939.



Grobnica G2624 - odeca (detalj)

ciju, ima izvesne elemente koji je vezuju za malooazijsku
nos$nju. To se naro¢ito ogleda u IIi IV veku, kada dekora-
tivnost i prenatrpanost ornamenata odudara od strogog
rimskog duha.

Pored klavusa, rimske dame su na stolama i haljinama
koristile i druge forme ukrasavanja - ornamente kao $to
su tavlioni i rote (tavlioni su kvadratne ili pravougaone
povrsine prisivene uz prednju vertikalnu ivicu odece, a
rote su obi¢no kruzne ili bliske formi kruga). Sire i uze
vertikalne pruge, kojima je stola ukrasena, odgovarale
su rangu nosioca, odnosno pokazivale su da li pripada
rangu senatora (stola et tunica latisclavia) ili viteza (stola
et tunica angusticlavia). Nacin ukrasavanja ogrtaca po-
kojnice nedvosmisleno govori o njenom nesumnjivom
bogatstvu.

U ramenom delu haljina je ukrasena prisivenim elip-
soidnim i kvadratnim dragim kamenom. Sli¢ne aplikaci-
je u ramenom delu haljine ima i zenska osoba naslikana
u katakombama Sv. Cecilije'””.

U stvari, time se formira neka vrsta “zlatne kragne”,
koja se sporadi¢no srece i na mozaicima iz V veka (mo-
zaik iz crkve Santa Maria Maggiore, iz 432/440. godine),
a postaje moda tek u VI veku, i od tada ima tretman sa-
mostalnog ukrasa, kao na mozaicima u crkvi San Vitale
u Raveni, sa predstavom carice Teodore i njenih prati-
ljay,

177 Kraus, E X., 1896, Geschichte der Christlichen Kunst, Freiburg im

Breisgau 1896, Bd. L.
178 Fischer, P., 1971, Mosaic. History and Technique, London 1971.
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Zlatna kragna

Desna ruka pokojnice je savijena u laktu, sa $akom
u visini donjeg dela grudnog kosa, u kojoj drzi bocu od
mle¢nobelog stakla.

Boca je iskosenog i blago zadebljanog oboda, povise-
nog cilindri¢nog vrata, loptastog recipijenta i najverova-
nije blago konkavnog dna. Boce ovakvog tipa nalazene
su kao prilog u grobovima kasnoanticke nekropole grada
Viminacijuma.

Slikanje staklenih posuda takode ima dugu tradiciju u
rimskoj i u hri$¢anskoj umetnosti. Na pojedinim portreti-
ma iz Egipta, koji su naslikani temperom na drvenoj podlozi,
nalazimo prikazane i staklene ¢ase. Na jednom od portreta
koji se ¢uvaju u Bruklinskom muzeju, predstavljena je devoj-
ka koja u desnoj ruci, savijenoj u laktu, drzi ¢asu'™.

Njihovo simboli¢ko znacenje podjednako je vazno i
paganima i hri$¢anima, a predstavljanje pojedinih scena
na staklenim ¢a$ama (kao na primer case iz IV veka sa
predstavama supruznika)®, ili portreta radenih u clipe-
usu, kao $to je portret jednog od Konstantinovih sino-
va'®>, nesumnjivo govori o ulozi koju staklo ima u rimsko
vreme.

17 Isings, C., 1979, Art. Glas, RAC, Lieferung 81, Stuttgart 1979, 45-48.

18 Drerup, H., 1933, Die Datirung der Mumieoritraits, Studien zur
Geschichte und Kultur des Altertums XIX, Padenborn 1933.

181 Vopel H., 1899, Die Altchristilichen Goldglaser, Freiburg 1899.

18 Fremersdorf, E, 1967, Die romische Glas mit Schliff, Bemalung
und Goldauflage aus Koln, Koln 1967.



Mozaik, S. Maria Maggiore, rani V vek

Na osnovu stilskih analogija, ali i ikonografaskih pa-
ralela, freske se mogu datovati generalno oko sredine
IV veka, sa bliZom hronoloskom odrednicom 346/350,
odnosno, ukraj pete i pocetak $este decenije. Na ovaj zak-
ljucak upucuje relativna hronologija kasnoantickog hori-
zonta u kojem je grobnica nadena, kao i nalazi novca i
opeka sa zigovima koje poti¢u iz kasnonati¢kih grobova.

Memorija i svi grobovi, oko i unutar nje, poti¢u iz
sredine i druge polovine IV veka. Novac, naden u gro-
bovima, potice iz IV veka i najve¢im delom pripada pe-
riodu Konstansa i Konstancija II (u grobu, obelezenom
kao G2800, nadena su dvadeset tri bronzana novciéa, od
kojih je jedanaest kovano pod Konstansom, a ostali pod
Konstancijem II).

U grobovima sa konstrukcijom od opeka nadeno je
nekoliko opeka sa razli¢itim zigovima. U grobu G2677,
medu opekama koje su formirale kov¢eg groba, nadena
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Grobnica G2624 - staklena boca, detalj

Staklena boca - Viminacijum
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Novac Konstancija 11

je opeka sa zigom LEG VII CL C VICTXIII VI PP, u gro-
bu G2681 nadene su dve opeke sa zigom LEG VII CL
RENO EMP CONCORDV i LEG VII CL SC/ ADVEN-
TINI PFi 3 opeke sa zigom LEG VII CL AV / SC MVCA-
TRE PP, a u grobu G2766 nadena je opeka sa zigom LEG
VII CL AV / SC MVCATRE PP. Praepositus ripae legije
VII Klaudije posvedocen je na derdapskom delu limesa,
u natpisima opeka Mezije Prime. Opeke su hronoloski
opredeljene u vreme Dioklecijana i Konstantina'®. Sve
opeke pripadaju kasnonatickoj viminacijumskoj ciglar-
skoj produkciji, koja je tokom celog Carstva bila veoma
aktivna. Opeke nam ujedno ukazuju na ¢injenicu da u ka-
snoantickom periodu u Viminacijumu postoji redovna
sluzba oficira, odnosno praepositus limesa.

Najznacajniji, opredeljujuci element za datovanje gro-
bnice, je bronzani novac, naden u Sutu iznad grobnice.
Novac je kovan u Nikomediji za vreme Konstancija I1, iz-
medu 346. i 350. godine', i ujedno predstavlja terminus
post quem za sahranu pokojnika.

18 TTymaunh, C., 1961, HoBaw kononnje BumuHaiymym u gaTymu
n3 pumcke ucropuje cpeane 11 Bexa (The Coins of Colonia Viminaci-
jum and the Dates from the Roman History of the Mid-third Century),
Cmapunap XII, beorpap, 1961, 141-154; Du$ani¢, M., 1976, Praeposi-
tus ripae legionis u natpisima opeka Prve Mezije, Arheoloski vestnik,
XXV, Ljubljana 1976, 275-283.

8% Carson R. A. G, Kent, J. P. C., 1965, The Late Roman Bronze Co-
inage A. D. 324-498, (LRBC), London 1965; Kora¢ M., 1996, Slikarstvo
grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Viminacium),
Pozarevac 1996, 90-109.
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Viminacijum - jedan od horizonata sa sahranama

Viminacijum - jedan od horizonata sa sahranama
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GROBNICA SA KUPIDONOM

okom istrazivanja obavljenih 2003. godine sa

spoljasnje, severne strane mauzoleja otkrivena

je fresko oslikana grobnica obelezena kao G-
160. Grobnica je trapezoidnog preseka, sa konstrukcijom
zidanom od horizontalno postavljenih opeka. Orijenti-
sana je zapad-istok, sa devijacijom 6 stepeni zapadnim
delom ka severu. Dvoslivni pokriva¢ grobnice izveden
od opeka, o¢uvan je u isto¢nom delu, dok je zapadni
uklonjen prilikom savremene pljacke. Na severnoj bo¢-
noj strani pokrivaca oCuvane su tri i po opeke, a na juz-
noj jedna. Ispod dvoslivnog je pokriva¢ od horizontalno
postavljenih opeka, od kojih je o¢uvana samo jedna u

Grobnica G160 - Konstrukcija grobnice sa Kupidonom
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Grobnica G160 - Konstrukcija grobnice sa Kupidonom
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sredi$njem delu sa dimenzijama 54 x 54 x 6cm. Pokrivac
se oslanjao na banak $irine 8 do 10cm. Isto¢no procelje
pokrivaca je zatvoreno sa dve nasati¢no postavljene ope-
ke. Opeke kori$cene za pokrivac¢ imaju dimenzije 41 x 40
X 6 cm i 38 x 26 x 5cm. Grobni kovceg ¢ine redovi hori-
zontalno postavljenih opeka vezanih kre¢nim malterom.
Spoljasnje dimenzije grobnice su 2, 80 x 1, 85 x 1, 40 m.
Dimenzije otvora (kovcega) su: 2, 07 x 0, 36m. Dubina
kovcega je 1,35 m, mereno od njegove gornje nivelete.
Grobnica je patosana sa tri poduzna reda horizontalno

Grobnica G160 - Konstrukcija grobnice sa Kupidonom

postavljenih opeka. Sredi$nji red ima pet poduzno po-
stavljenih opeka, a oba bo¢na po osam poprecno postav-
ljenih opeka. Dimenzije opeka su 40 x 28cm. Uzglavlje
na zapadu jeformirano od cetiri poduzno koso postav-
ljenih opeka, vezanih kre¢nim malterom. U grobnici su
nadene kosti pokojnika, najmanje dve osobe. Kosti su
fragmentovane i dislocirane. Sva Cetiri unutrasnja zida
su oslikana freskama. Nazalost, freske na zapadnoj, ¢eo-
noj strani ocuvane su samo delimi¢no. Zapadna, ¢eona
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Grobnica G160 - Zapadna ceona strana

Grobnica G160 - Zapadna ceona strana - detalj
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Grobnica G160 - isto¢na ¢eona strana

strana je uokvirena crvenom trakom neujednacene $iri-
ne od 5 do 8 cm. Zatim je podeljena na dva nejedna-
ka trapezoidna polja, vece donje i manje gornje. Donje,
vece trapeziodno polje je uokvireno sa oker i zelenom
bordurom, $irine 3 do 4 cm, a sa unutrasnje strane cr-
nom bordurom $irine oko 1 cm. Delimi¢no su o¢uvani
floralni motivi oslikani crvenom bojom na oker podlozi.
U ovom polju se najverovatnije nalazila centralna pred-
stava koja je bila posvecena osobi (ili osobama) koje su
sahranjene u njoj. Nazalost, prilikom pljacke grobnice i
najverovatnijeg pokusaja da se freske skinu sa zidova, na
zapadnoj, ¢eonoj strani, freske su ve¢im delom uniste-
ne'. Freske su delimi¢no ocuvane u gornjim i u donjim
zonama trapezoidnih polja. Gornje, manje polje trape-
zoidnog preseka, takode je uokvireno sa oker i zelenom
bordurom. U ovom polju, koje je takode pretrpelo teska
o$tecenja, nalazio se natpis. Natpis je ve¢im delom uni-

1 U zemlji koja je ispunjavala grobnicu i na dnu grobnice, nadeni
su pikavci, celofan i delovi kutije od cigareta koje u pljackasi ostavili. Na
kutiji od cigareta je utisnutim datum proizvodnje - 1997. godina.
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Grobnica G160 - Zapadna Ceona strana - fragmentovan natpis
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Grobnica G160 - Zapadna Ceona strana - fragmentovan natpis

$ten i o¢uvana su dva fragmenovana reda. U ocuvanim
redovima moguce je definisati samo pojedina slova. U
prvom redu o¢uvana su samo dva kraka slova za koje ne
moze da se utvrdi koja su. U drugom redu oc¢uvana su
slova TROP . U tre¢em redu TIA.N.

Imajudi u vidu da se tekst natpis u fresko grobnica-
ma javlja izuzetno retko, nesumnjiva je njegova izuzetna
vrednost.

Isto¢na, ¢eona strana je takode uokvirena sa crvenom
trakom neujednacene $irine od 5 do 8cm. Kao i na za-
padnoj strani, podeljena na dva nejednaka, trapezoidna
polja, donje vece i gornje manje.

Grobnica G160 - Istocna ¢eona strana - Kupidon
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Grobnica G160 - Istocna Ceona strana - Kupidon
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Grobnica G160 - Isto¢na ceona strana - Kupidon i predstave pauna
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Oba polja su uokvirena sa oker i zelenom bordurom
$irine 3 do 4cm. U donjem, ve¢em polju, oslikana su dva
Kupidona sa rasirenim krilima. Postavljeni su dinamic-
nom stavu pored kantarosa. Oko glava Kupidona viju se
ukrasne trake koje celoj sceni daju svecanu atmosferu,
ispunjenu ljubavlju.

Grobnica G160 - Juzna bocna poduzna strana - bordura

Grobnica G160 - Juzna bo¢na poduzna strana - floralni motiv



Grobnica G160 - Juzna bocna poduzna strana

Grobnica G160 - Juzna bocna poduzna strana - dva pauna

Boc¢ne, poduzne strane, takode su uokvirene crvenom
trakom neujednacene $irine od 5 do 8cm. Svaka od bo¢-
nih, poduznih strana je podeljena na po 4 pravougaona
polja, nejednakih dimenzija. Svako od polja je uokvireno
sa oker i zelenom bordurom, $irine 3 do 4cm.
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Grobnica G160 - Juzna bocna poduzna strana - paun

Grobnica G160 - Juzna bo¢na poduzna strana

Na juznoj, poduznoj strani, u gornjim zonama, ze-
lenom i crvenom bojom na oker podlozi, oslikan je
floralni motiv. Ispod njega u jednom od polja, blize
isto¢noj ¢eonoj strani oslikan je paun nad kantarosom.
Paun je glavom okrenut ka centralnoj predstavi na za-
padnoj, ¢eonoj strani. U sledecem polju su oslikana



Grobnica G160 - Juzna boéna poduzna strana - sluga prinosilac

Grobnica G160 - Juzna boéna poduzna strana - sluga prinosilac, detalj obuce

dva pauna u ljubavnoj igri, sa glavama zaklonjenim
iza tela. U delu blize zapadnoj ¢eonoj strani, nalazi se
pravougaono polje na kojem je prikazana predstava
sluge prinosioca. Sluga u je odeven u dugacku haljinu
i u rukama drzi posluzavnik na kojem se nalaze ritu-
alni hlebovi.
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Grobnica G160 - Juzna bocna poduzna strana - sluga prinosilac

Na nogama, sluga ima obu¢u koja jasno oslikava
modu toga vremena.

Na severnoj poduznoj strani, takode je u gornjim zo-
nama na oker podlozi, zelenom i crvenom bojom oslikan
floralni motiv. Ispod njega se nalaze dva polja u kojem

Grobnica G160 - Severna bo¢na poduzna strana
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Grobnica G160 - Severna bocna poduzna strana - paun

Grobnica G160 - Severna boéna poduzna strana - paun
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Grobnica G160 - Severna bocna poduzna strana - sluga prinosilac

su prikazani paunovi. U polju blize isto¢noj ¢eonoj stra-
ni, oslikan je paun i predstave posuda ispunjene vocem i
cveéem. Paun je okrenut glavom ka centralnoj predstavi
na zapadnoj ¢eonoj strani. U polju do njega a ispod po-
lja sa floralnim motivima, oslikana su dva pauna, koji su
pandan predstavama paunova, na juznoj bo¢noj strani.
U pravougaonom polju koje se nalazi uz zapadnu ¢eonu
stranu oslikan je jos jedan sluga prinosilac. Predstavljen
je, kao i sluga prinosilac na juznoj strani, u stoje¢em sta-
vu. Desnom rukom pokazuje u pravcu centralne pred-
stave na zapadnoj ¢eonoj strani.

Predstave Kupidona (Cupido) u rimskoj i Erosa u
grékoj umetnosti, poeziji, literaturi su brojne. Ovidije
ga opisuje kao kapriciozno i hirovito dete. Apulej u Me-
tamorfozama daje pricu o Kupidonu i Psihe®. Kupidon,
bog ¢ulne ljubavi je Venerin sin. Cesto je predstavljen
kao krilati decak koji prati Veneru a ponekad i Viktoriju.
Njegova romansa sa Psihe, predivnom princezom je bila
omiljena tema i u grékoj i u rimskoj umetnosti.

2 Apuleius, Metamorphoses, 4,28 - 4,35, LCL.



SLIKARSTVVO GROBNICA

likarstvo Viminacijuma je potvrdilo jedno staro i

podarilo jedno novo saznanje. Potvrdilo je da su se

u Viminacijumu pagani i hris¢ani sahranjivali na
zajednickoj nekropoli i da je u urbanim centrima bio
moguc spoj klasi¢nog i hri$¢anskog. Nekropole Gamart
(Kartagina) i iz Hadrumeta (Susa), gde se jevrejski i hri-
$¢anski grobovi nalaze u zajednickoj nekropoli, sli¢an su
primer.

Za sve grobnice je karakteristi¢na izvanredna tehni-
ka oslikavanja, koja gotovo da nema premca u kasno-
antickom periodu, bar kada se radi o oslikavanju gro-
bnica.

Slikarstvo viminacijumskih grobnica podarilo nam je
novo saznanje o postojanju izuzetne slikarske radionice,
koja se ovde nalazila tokom IV veka. Poznato je da su u
antickom periodu slikari imali sopstvenu radionicu, ili
su radili pod okriljem ve¢ poznate radionice.

Grciihnazivajuloypaderov, a Rimljani upotrebljava-
ju opsti izraz officina. Do nas su doprla saznanja o posto-
janju slikarskih radionica i ateljea, a osim dela, sacuvano
je i ime ponekog od slikara'.

Do sada otkriveni fresko-oslikani grobovi iz Vimina-
cijuma, nazalost, ne daju elemente koji bi ukazivali na
umetnika koji ih je oslikavao, kao $to je slucaj sa grobni-
com u Sardisu, gde je potvrdeno ime slikara Flaviusa Hri-

Funerarni portret slikara i njegove radionice -
oslikani sarkofag, kraj I - poc. Il veka, Krim

zantiusa (u grobu obelezenom brojem 76)'¥, ili sa moza-
icarem Anastazijem, Domentijanovim sinom iz Khirbet

18 Gombrich, E. H., 1971, The Story of Art, London 1971 (reprint).

18 Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones, D. E.
Eichholz, LCL.

'8 Hanfmann, M. A., 1983, Sardis from Prehistoric to Roman Times.
Results of the Archaeological Exploration of Sardis 1958-1975, Cambrid-
ge-London 1983.
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Anastazije, sin Domentijana - mozaicar Khirbet es-Samra , crkva 82

es Samrae'.

Gotovo sa sigurno$¢u se moze potvrditi postojanje
slikarskih radionica u veéim urbanim centrima, presto-
nicama provincija, kakvi su Tesalonika, Serdika, Salona,
Sofijane i Viminacijum. Otkrice vise od dvadeset oslika-
nih grobnica na nekropolama ukazuje da je u IV veku
u Viminacijumu postojala veoma znacajna slikarska offi-
cina. U jednoj od takvih officina radio je i umetnik, ¢iji
slobodan odnos prema, do tada vazeéim, slikarskim for-
mama ukazuje na Zelju za pronalaZenjem novog izraza.
Njegova dela otkrivaju misaoni svet umetnika koji je na-
drastao nac¢in misljenja svoga doba i priblizio se onome
§to se naziva neprolaznost i univerzalnost. Trebalo je ne
samo drugacije prikazati, nego na poseban nacin gledati
i osmisliti svet.

Miran i svecani stav figure govori o zelji slikara da po-
kojnici da $to dostojanstveniji izgled. Izraz lica pruza tek
nagovestaj emocija, stvarajuci utisak jednog zatvorenog,
posebnog, pomalo zagonetnog dusevnog sveta.

Slikarstvo Viminacijuma kao da je sazrevalo negde van
likovnih problema i stila epohe kojoj pripada. “Fajumski”
portreti pokojnika, izvanredno naglagene individualnosti,
nastali pre viSe od jednog veka (poneki i pre vise od tri
veka), neposredno govore da je viminacijumski slikar svo-
jim umecem premostio ne samo geografski udaljen pro-
stor (Egipat, Sirija i prostor Bliskog istoka), ve¢ i vremen-
sku dimenziju od vise vekova [Zaloscer, Doxiadh].

Slikar je pribegao proc¢i$¢avanju tonovaiizuzetno dra-
gocenom islikavanju glave pokojnice. Malter, na kome
su naslikane glave pokojnice i sluge prinosioca, glacao
je sve dok nije postao sitnozrnast i sjajan. Nanoseci boje

18 Piccirillo, M., 1994, The Byzantine Mosaics of Jordan as an His-
torical Source - II (1980-1984), La Mosaique Gréco-Romaine IV, Ed.
Darmon, J. -Rebourg, A., IVe Colloque International pour letude de la
Mosaique antique, Tréves 8-14 aott 1984, Paris 1994, 219-226.



“Fajumski “ portret — Britanski muzej, London

tako da se slivaju jedna u drugu, postize mekocu prelaza
i utisak da glave nisu izvedene u ¢istoj fresko-tehnici, ve¢
su boje mesane sa nekim drugim vezivnim materijalom.
Kao izrazit kolorist, slikar dominantnom upotrebom
oker, bele i tamnobraon, stvara efekat sveze harmonije
boja. Trudeci se da pokojnici da Sto realniji izgled, naroci-
tu paznju obraca docaravanju izraza njenih ociju. Pogled
pokojnice ostavlja utisak neodredene zagledanosti u da-
ljinu, $to upucuje na obuzetost slutnjom ili i$cekivanje,
mozda buduceg savrienstva. Dosledno sprovodeci ideju
imagines maiorum, slikarskim umeéem docarana je vizija
vecito mlade Zene, odnosno priblizavanja neprolaznosti,
u smislu virgo perpetua. Izrazu ociju daje gotovo simbo-
licko znacenje, istovremeno ostvarujuci snaznu karakteri-
zaciju lika, poput one na “fajumskim” portretima. Freska
pokojnice predstavlja vchunac rimske portretne umetno-
sti, kakvu prepoznajemo i na poprsju Filipa Arabljanina.

Poredenjem “fajumskih” portreta sa slikarstvom poje-
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“Fajumski “ portret (detalj) - Gradski muzej, Berlin

dinih viminacijumskih grobnica, uo¢eno je vise zajednic-
kih elemenata.

Najuocljivije zajednicke crte su - insistiranje na gla-
vi kao centralnom delu slike, sa posebno naglasenim
pogledom pokojnika, zatim raspored izrazito osvetlje-
nijih i osencenih povrsina, kao i ugao iz kojeg je lice
videno'®.

Slikar je, istovremeno, pravi poklonik rimskih estetic-
kih nacela, prema kojima je glava pokojnika, kao najdub-
lji izraz unutrasnje duhovnosti, sredisnji umetnicki pro-
blem. On ponire u karakter prikazanog lika pokojnice
[Doxiadh]. Njeno lice nema strogu izrazajnost, ve¢, pre
svega, deluje iskreno. Jedva primetan osmeh i ¢edan, za-
misljen pogled odaju neznu, Zenstvenu i pitomu narav.
Kombinacijom toplih tonova bele, oker i braon, kao i pla-
ve boje u povisenom tonalitetu, naznacene su psiholoske
osobineidocarano lirsko raspolozenje, Zenstvenost i ljup-
kost modela.

Lepota pokojnicinog lica, blagog izraza, sa pazljivo
zaceSljanom kosom, ukazuje na teznju slikara ka po-
etizaciji lika. Zadrzavsi u punoj meri individualne crte
modela, posebno je istaknuta emotivna i dusevna lepota.

189 7aloscer, H., 1961, Portrdits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumien-
bildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961.



Grobnica G2624 - Predstava mlade Zene
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Nagovestaj osme-
ha stvara utisak
prirodnosti,  ali
istovremeno daje
posebno obelez-
je nekog skrive-
nog smisla. Slika
deluje  intimno,
osecajno, veoma
stiS$ano. To je ka-
merna umetnost
u punom smislu
te re¢i. Umetnik
je ucinio znacajan
korak u rimskom
portretnomslikar-
stvu, jer je podi-
gao veo sa Cove-
kovog dusevnog
sveta, primenivsi
postupak koji ce
se u fresko-tehni-
ci razviti mnogo
kasnije, u vizantij-
skoj umetnosti.
Slikar pazi i
na likovnu uverlji-
vost ostalih delova
slike: nakiti odeca
pokojnice veoma su brizljivo naslikani. Tkanine su date
posebnim koloritom, a brokatni ogrta¢ sa zlatnim vezom
slika hitrim i tananim potezima. Obrisi i dekor tkanine
deluju stvarno, zahvaljuju¢i izvanrednoj slikarskoj te-
hnici, po ¢emu se slikar izdvaja od svojih savremenika.
Sluzeci se tankim linijama i lakim nanosima boje, iscrta-
vanjem staklene ¢ase u desnoj ruci pokojnice, ostvaruje
¢itavu malu slikarsku igru u valerima bele. Obradi odece
slikar je pristupao kao pravi mozaicar: Siroko i bogato
ormanentisana “kragna” pre asocira na predstavu carice
Teodore na jugozapadnom zidu prezviterija u San Vita-
le u Raveni, nego na predstavu Zenske figure iz lunete
arkosolijuma grobnice Trebijusa Justusa i Honoratije Se-
verine, kojoj je savremena'. Slikar se, definisuc¢i ukrase
odeée pomocu sirokih, koso postavljenih traka razlic¢ite
boje, pokazuje kao vrsni majstor, koji vrednosti svetlog
i tamnog docarava koloristickim kontrastom toplih i
hladnih boja, kao da je nadahnut rimskom mozaickom
umetnoscéu I i IV veka, ili mozda nekim, do sada ne-

“Fajumski “ portret — Britanski musej, London
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Casalone, C., 1962, Note sulle pitture dell'ipogeo di Trebio Giu-
sto a Roma, CA XII, 53 - 65; Grabar, A., 1982, Christian Iconography,
Princenton 1982.



“Fajumski® portret — Luvr, Pariz

otkrivenim, posrednickim spomenikom.

Umetnik tananog osecaja za harmoniju, prefinjenog
crteza, slikarske tehnike i kompozicije, kao crtac kojiizvan-
redno vlada linijom, kojoj kasnije nije potrebno suvo retu-
$iranje, ocito se u formulisanju oblika rukovodi ose¢anjem
za klasi¢no. Takvim postupkom je stvorio delo koje pred-
stavlja vrhunski domet, ne samo funerarnog, ve¢ rimskog
slikarstva uopste, i po dubini izraza i oseéaju za boju pred-
stavlja usamljenika u svojoj epohi. On vrlo dobro zna da
je od svih elemenata slikarske forme boja najemotivnija, a
poznaje i mo¢ linije da sugeriSe kretanje u nekom smeru,
od kojih svaki izaziva izvesnu emotivnu reakciju. Dinami-
¢nosti dijagonale figure sluge prinosioca suprotstavljena
je smirena ravnoteza vertikale i horizontale, uspostavlje-
na kod portreta pokojnice. Njemu su poznati svi principi
slikarstva koje su Rimljani nasledili od Grka, a to su: do-
sledna upotreba kontrasta svetlo-tamno, upotreba senke,
odmereni mir, kao i jedinstvo figure i predela.

Ako se freske iz Viminacijuma uporede sa freskama
iz provincija isto¢nog Ilirika ili provincija koje okruzuju
Meziju Primu, sa freskama Sremske Mitrovice (Sirmium)
i Beske (Panonia secunda), Pecuja (Sopianae - Valeria),
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Konstance (Tomis - Scythia Minor), Nisa (Naissus) i Sofi-
je (Serdica -Dacia mediteranea), Reke Devnje (Marciano-
polis), Silistre (Durostorum), Varne (Odessos), Osenova
(Moesia secunda), Soluna (Thessalonice) i Filipa (Phillipi
- Macedonia Prima), Korinta (Corinthus - Achaia), Soli-
na (Salona - Dalmatia), Plovdiva (Philippopolis) i Hisara
(Diocletianopolis Thracia) ili Nikeje (Nicopolis - Epirus
vetus), uocljiva je njihova stilska nepodudarnost. Slikar-
stvo viminacijumskih grobnica je specifi¢no, pa se sa fre-
skama u grobnicama navedenih urbanih centara moze
porediti samo u nekim elementima. To su, pre svega,
uobicajeni simboli grobnog slikarstva (scena sa slugom
prinosiocem, cvece, paunovi, kantaros, girlande), kao i
tonalitet i dijapazon boja. Medutim, ako se uporedi do-
pojasni portret pokojnice, ili predstava konjanika na ju-
Znoj strani grobnice sa Hristovim monogramom, sa bilo
kojim portretom iz do sada poznatih grobnica, zapaza se
potpuna stilska nepodudarnost, tako da, zapravo, portret
pokojnice nema analogije u funerarnom slikarstvu pome-
nutih provincija.

Nacin predstavljanja pokojnice u ovoj grobnici moze
se uporediti jedino sa portretima pokojnika, koji uglav-
nom poticu iz Fajuma, i koji su, u najve¢em broju slu-
¢ajeva, naslikani na drvenoj podlozi, rede na tkanini®"
Ovi portreti, po svom funerarnom sadrzaju i po stilskim
karakteristikama, imaju sli¢nosti sa freskom pokojnice,
ali ved¢i broj “fajumskih” portreta stariji je od grobnog
slikarstva Viminacijuma viSe od jednog veka, a poneki
i preko tri veka.

Problematika nekih od “fajumskih” portreta je veo-
ma sloZena, narocito njihova hronoloska interpretacija,
iizaziva paznju i arheologa i istori¢ara umetnosti vise od
jednog veka.

Ovi portreti (koliko nam je poznato, u muzejima se
nalazi 429 porteta) su izvanredno atraktivni deo kolek-
cija: (Aleksandrija - [15], Atina - [9], Be¢ [13], Berkli
-[10], Berlin - [24], Blumington - [1], Boston - [6],
Brajton - [1], Bruklin - [4], Brisel - [4], Budimpesta
- [6], Cirih - [2], Cikago - [2], Detroid [1], Dizon [11],
Drezden - [1], Dablin - [4], Edinburg - [2], Filadelfi-
ja — [3], Firenca - [1], Gilford - [1], Haifa - [9], Har-
tford [1], Hildeshajm - [3], Kairo - [55], Kanzas Siti [1],
Kembridz [4], Kembridz ( USA) [5], Kopenhagen - [10],
Krakov - [2], Lajpcig - [2], Lajden - [6], Liverpul - [1],
London - [40], Mancester — [14], Mic¢igen - [6], Mon-
treal - [2], Milvoki - [1], Moskva - [25], Minhen - [7],
Njuhevn - [3], Njujork - [24], Notingem - [1], Omaha
- [1], Otava - [1], Oksford - [14], Pariz - [18], Prinsen-

W Zaloscer, H., 1961, Portrits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumie-

nbildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961, 14; Ao&iaden,
E., Aigiptov, Ot eAAnveg Eoitypagotl Tov Poyo v, AOHNA 1998.



ton - [1], Providens - [3], Rim - [1], Salford - [1], Sijetl
- [4], St. Luis - [2], St. Peterburg - [8], Stanford - [2],
[tutgart — [7], Toledo - [1], Toronto - [12], Var$ava - [1],
Vasington - [1], Vindzor - [3], Vorcester (USA) - [3],
Vircburg - 2]

Stilski, portret pokojnice je blizi “fajumskim” portre-
tima, odnosno oslikanim predstavama pokojnika na mu-
mificiranim ostacima, ali hronoloski, portretno slikar-
stvo Viminacijuma pre ima analogija u zapadnim nego u
isto¢nim delovima rimskog carstva, i to ne u slikarstvu,
ve¢, pre svega, u gliptici, reljefima i mozaicima, kao i sa
predstavama na ¢adama i novcu. Neke od najblizih ana-
logija viminacijumskom slikarstvu su: u gliptici - glava
mlade Zene iz Frosombronea, u mozai¢ckoj umetnosti -
mozaici vile u Pjaca Armerini na Siciliji, u slikarstvu -
grobnica Elije Arisut iz Gargaresa u Tunisu. Iako, po stilu
i ikonografiji, u nekim elementima postoje analogije sa
slikarstvom viminacijumskih grobnica™, tesko je, zbog
medusobne udaljenosti, pretpostaviti zajednicki neposre-
dni uticaj*.

Takav prilaz portretnoj umetnosti u grobnom slikar-
stvu nije zabelezen ni u jednoj od prestonica isto¢nih
rimskih provincija, kakve su, recimo, Sirmium, Naissus,
Serdica, Thesalonice, Philipopolis, Nicopolis, Marcianopo-
lis, ili Tomis, §to je neobi¢no, imajudi u vidu ¢injenicu da
Viminacijum u kasnoj antici ni priblizno ne igra ulogu
kakvu ima Naissus ili Sirmium, jedan od najvaznijih gra-
dova kasne antike, ili prestonica Makedonije prime, The-
salonice, grad znacajan upravo po umetnickim delima,
radionicama i kovnicama. Izgleda da se radi o samosvoj-
nom slikaru, ali i umetniku kome nisu bila strana sva kre-
tanja u kasnoantickoj umetnosti. Stoga se moze ukazati
na jednu hipotezu i dve neosporne ¢injenjice.

Hipoteza bi se odnosila na pitanje porekla pokojnice.
Pre svega, na osnovu portreta pokojnice, kao primarnog
elementa, kao i na osnovu nekih stilskih detalja - cve-
¢a u obliku cetvorolista, plavog ¢etvorougaonog nimba
oko njene glave ili scene ponude, moze se pretpostaviti
da se radi o Orijentalki u $irem smislu. Svi kasnoantic-
ki kvadratni nimbovi poti¢u iz Egipta, osim onih koji su
nadeni u sinagogi u Dura Europusu. Bliza geografska

192 7aloscer, H., 1961, Portrits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumie-
nbildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961,15; Ao&iaden, E.,
Aigiptov, O1 eAAnveg Emtypagot Tov Payio vy, AOGHNA 1998, 61.

19 Carandini, A., 1964, Ricerche sullo stile a la chronologia dei mo-
saici della villa di Piazza Armerina, Studi Miscellanei 7, Spoleto 1964;
Rinaldi, M. L., 1965, Il costume romano e i mosaici di Piazza Armerina,
RivASA, N. S. 1964-1965, 200-268.

Y4 Puri¢, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u
Iliriku (IIT - VI v), (neobjavljena doktorska teza).

1 Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983, 226-256.
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odrednica, hipotetickog karaktera, ukazuje na podrucje
anticke Sirije, Egipta ili Palestine, ¢iji su kulturni elemen-
ti i uticaji nedvosmisleno potvrdeni nalazima, ne samo
u nekropolama anti¢ckog grada Viminacijuma, ve¢ i da-
lje na severu, u Pecuju, glavnom gradu provincije Vale-
rije. Poznato je da se umetnost Sirije, Egipta i Palestine
razvijala pod uticajem razlic¢itih pravaca. S jedne strane,
pridavan je znacaj naglasavanju “unutrasnjeg” znace-
nja umetnickog dela, dok su, s druge strane, prihvatana
shvatanja “orijentalnih” uobicajenih tretmana, kao $to su
frontalni stav, konfrontirane ptice ili Zivotinje, sa drve-
tom zivota izmedu'.

Portret pokojnice iz Viminacijuma ukazuje i na jed-
nu tradiciju u rimskoj umetnosti, a to je pojam portreta
kao imagines maiorum. Poreklom iz gréke umetnosti, a
narocito iz kasnohelenisti¢ke epohe, portretno predstav-
ljanje pokojnika, bilo u skulpturi, mozaiku ili slikarstvu,
kako nas obavestavaju Varo i Plinije, ima za cilj prikazi-
vanje pokojnika kao virgo perpetua®’.

Ono §to se moze sa sigurnoscu reci jeste da je, sredi-
nom IV veka, na nekropoli grada Viminacijuma, sahra-
njena rimska gradanka veoma visokog ranga, kao i to da
je, u tom periodu, na ovim prostorima radio umetnik
izvanrednog osecaja za portretnu umetnost, odnosno,
kako su to Rimljani nazivali, smisla za lineamentum,
odnosno lineamentum corporis.

1% Talbot-Rice, D., Art of Byzantine era, London 1963, 71-78.
7 Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones, D. E.
Eichholz, LCL.



THE PAINTINGS OF
VIMINACIUM
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introduction

mong very numerous finds from the site of
AViminacium, a special place is taken by fresco

decorated tombs. They mostly belong to the
late antique period (an exceptions are two tombs
from the beginning of the 3rd cent.) and they were
mostly excavated in late Roman necropoles level, sin-
gle standing or in the space within or near the me-
moria. At the necropoles of Viminacium, about ten
memoriae have been discovered with rectangular,
square or cross-like bases or with bases with three
conches.

TOMB CONSTRUCTION

All the tombs were built of bricks, in broad pits.
They mostly possess a trapezoid cross section (excep-
tions are four tombs with semispherical arches), with
a double or a flat roof placed in grooves of the tomb
sides. The tomb coffin consists of 12 to 17 brick rows,
placed horizontally up to the height of 1.20 m and
bound with lime mortar. The mortar rims are 2 to 4
cm thick. Each brick row is placed 1 to 2 cm to the
inside of the tomb, thus forming a trapezoid cross sec-
tion. In order to maintain vertical tomb walls on their
outer sides, parts of walls were constructed of small-
er pieces of green stone or fragmented bricks bound
with lime mortar. The connections between the bricks
consisted of lime mortar containing larger amount of
ground brick.

The tomb floor was paved with several brick layers.
The bricks were placed on the base made of lime mor-
tar, containing small amounts of fine sand. The base
was 2 to 4 cm thick. The floor substruction consisted of
a layer of yellow sand, 1 to 2 cm thick. The bricks were
placed longitudinally and latitudinally, latitudinally and
diagonally in their western part, thus forming a pillow
which was sometimes plastered with a thin lime mortar
layer.
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This tomb type, discovered in urban centers like
Pecs'®, Viminacium'®, Sirmium?* or near military
camps along the Pannonian and Moesian limes, is typical
for Pannonia and Moesia. The trapezoid cross section,
typical for Viminacium necropoles, was first discovered
by Miloje Vasi¢, who described them as “Viminacium”
tomb type.?”!

Tombs were used for multiple burials and bones of
different persons were found within one tomb, mostly
dislocated and fragmented. They were orientated in
west-east or east-west directions, except burials within
the loculi. Loculi are tombs with a rectangular base situ-
ated within the memoria. Sometimes, like in Viminaci-
um and similar to the loculi in catacombs in Rome, they
were placed in several levels.

THE PAINTING TECHNIQUE

The paintings found at Viminacium tombs were made
in the so called al fresco technique. This technique was
used for decoration of wall surfaces, which makes fres-
coes strictly subordinate to the rules of architecture, in
this case of tomb architecture. several handbooks from
the antique period remained preserved, which speak
about this kind of technique in all the details.?”> Mortar
was put on walls in several semi wet layers. The upper lay-
ers were thinner and contained larger amounts of marble

1% Filep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46, Fiilep - Ba-
chman - Pintér, 1988, Sopianae - Pécs Gkeresztény emlékei, Budapest,
1988, 56.

19 Bacuh, M., 1807, Hekoske rpo6He KOHCTpyKIuje n3 Bumunna-
unjyma, Cmapunap n.p. I1, beorpay 1907, 66-98; Kora¢, M., 1993, Late
Roman Tomb with Frescoes from Viminacium, Starinar XLII (1991),
Beograd 1993, 107-122; Kora¢, M., 1994, The Paintings in the Late Cla-
ssical Tombs in Viminacium, The Age of Tetrarchs, A Symposium held
from the 4" to the 9" october 1993, Ed. D. Srejovié, B The Serbian Aca-
demy of Sciences and Arts, Beograd 1995, 166-184; Kora¢ M., 1996,
Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, PoZarevac 1996, 1-210.

20 MiloSevi¢, P, 1971, Earlier Archaeological Activity in Sirmium,
Sirmium 11, Beograd 1971, 3-13.

2! Bacuh, M., 1807, Hekonuke rpo6He KOHCTpyKuuje n3 Bumn-
Hauujyma, Cmapunap u.p. 11, beorpan 1907, 66-98; Bacuh, M., 1895,
Kononmuja Bummnanujym - apxeonomxa crymuja, Cmapunap XII,
Beorpag, 1895, 1 i dalje; Bacuh, M., [oouwrax CKA 16, Beorpag, 1902,
201-228; Bacuh, M., Ioouwmwax CKA 17, Beorpap, 1903, 249-259; Va-
si¢, M., 1905, Funde in Serbien, Archaeologischen Anzeiger, 1905, 2,
102-109.

22 Pedanius Dioscurides Anazarbius, De materia medica, hrsg. v.
M. Wellman, Bd. I-III, 2 Aufl., Berlin 1958, V, 103, Pliny, Nat. Hist.,
LCL, XXIII 108 Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S.
Jones, D. E. Eichholz, LCL; Papyrus Leidensis, E. Berger, Quellen und
Technik der Fresco - Oel - und Tempera- Malerei des Mittelalters,
Munchen 1897, 111, 31.



sand or dust. At the moment when the mortar of the last
layer begins to dry, it was covered with pigments of earth
colors melted in water. After the color was absorbed, the
whole surface was polished with cylinders and depicted
right away. The mixture contains two thirds of sand and
one third of mortar, in which marble flour was added.
While the surface is still wet, the color penetrates deep
and remains bound, because of the crystallizing process.
Colors must be mortar proof and because of that, mostly
iron oxides and mineral colors were used.

The inner side of tombs was plastered with three mor-
tar layers. First, the painter puts a layer of lime mortar,
which was 14 cm thick and containing a smaller amount
of sand. It was used to polish the tomb walls. Over this lay-
er comes a thinner mortar layer, which was 11.5 cm thick
and containing bigger amount of ground brick and fine
sand. Sometimes, chaff was used as binding material.

The third, ultimate mortar layer was prepared in a spe-
cial way - marble dust was added and it was put one part
after the other and polished with a trowel until it became
really thick. Because of this, mortar remained wet for a
certain period of time. Some parts of such carefully pre-
pared wall surface was highly polished by the painter.

Over this layer, the whole inner side of the tomb, apart
from the roof, was covered with white paint (album,
leyk™n).2* After that, on all four sides of the tomb dark
red frames (purpurissum, stre(i) on, porfyrison) were de-
picted, thus forming a filed on each tomb side in which
pictures were painted.

Salvage archeological excavations at the necropoles of
the Roman city of Viminacium have given several excep-
tional findings and one of them is certainly the discovery
of a late Roman tomb with frescoes. Sometimes, next to
these frames, which were 4.59 cm wide, another thin-
ner black line (altramentum, melan) was painted, which
made pictures more stressed. Such a line was 1 to 1.8 cm
wide. After all these preparations, tombs were decorated
on all four sides.

Fresco decorated tombs of the Roman Empire can most-
ly be connected to the Mediterranean and also to southern
Russia®, and during the late antiquity mostly to the east-
ern Illyricum and to painted catacombs. Up to now, about
hundred painted tombs were published from eastern Illyri-
cum, to which Viminacium belongs. Some eighty tombs
could be specified as Christian (table 1), some fifteen as
pagan (table 2) and several as Jewish (table 3).

23 Lippold, RE, 2240-2242.

24 PocroBues, M., 1914, Aumuunas 0eKopamueHas Huonuco Ha
1ee Pocuu, CaHKT HeTep6ypr1) 1914, 12; PocroBues, M., 1915, /lse
no3oHe-aumuyne pocnucte epobrunu u3 Kocmonya (Viminatium) u
Pexa Jlesra (Marcianopolis), Canxr ITetep6yprs 1915, 4-68.
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So far twenty-eight tombs with fresco decorated in-
teriors have been uncovered at the cemeteries of Vimi-
nacium (table 4). However, they are in such a poor state
of preservation that the religion of the persons buried in
them could only be identified in two cases (one Christian
and one pagan). The reason for this are tomb robberies,
some of which took place already in antiquity (which is
better for preservation of the tombs), while some of them
took place in modern times, with adequate equipment.

Since the two most representative Viminacium tombs
were already robbed in antiquity, their frescoes mostly
remained preserved. Other tombs were robbed in mod-
ern times and because of that, frescoes came in contact
with air and pollution and mostly fell off the walls, turn-
ing into fragments, sometimes even dust. In such cases,
frescoes remained preserved mostly in lower wall zones.
Preserved fresco pieces represent parts of unknown
compositions, which mostly do not offer enough details
for their reconstruction.

One of such examples is the tomb G3869 (named and
numbered in excavation documentation), in which a
picture of a fence remained preserved. If diagonally de-
picted laths could be considered a garden, i.e. represent
a hortus conclusus (closed garden), this tomb could be
considered Christian.

The paintings from the tomb marked as G 5464 suf-
fered the same destiny.

At the western tomb side, two peacocks facing each
other were depicted and a spherical amphora between
them. The amphora is depicted only with dark brown
lines. The whole composition is framed red. The east-
ern wall was decorated with double spirals. They were
painted dark blue and dark red. This picture was framed
black. On lateral sides, geometrical and floral motifs
were combined. Girlandes were depicted in combination
with grapevine, heart shaped leaves and grapes. On the
northern wall, the girlandes were depicted only as red
lines and on the southern wall as blue lines. Grapes were
depicted in two rows and colored blue, red and black.

The tomb number G4734 was fresco decorated with
red, black, ochre, dark blue and turquoise paint on white
background. On each lateral side, in a surrounding with
floral motifs, a peacock was depicted. The peacock on the
western wall is the best preserved one. The greatest part
of the tail, parts of wings and parts of the body with legs
are preserved. The whole composition is framed red.

The preserved parts of frontal walls were decorated
with five roses, painted black and red on white back-
ground. According to the preserved remains, one can
only speculate about the whole of the tomb decoration.



The tomb G3130 was also decorated with frescoes. On
the western side, in framed fields, a geometrical motif
was depicted, imitating marble structure. On the south-
ern wall, in a red framed field, only a detail of depicted
peacock legs remained.

The tomb G5313 was mostly destroyed in a robbery.
On the eastern frontal side, within a trapezoid frame, a
bird, most likely a peacock, was painted. On the western
frontal side, also within a red framed trapezoid field, two
birds were depicted light blue, red, ochre and light green.

On the southern lateral side, a rectangular frame was
depicted ochre, with a dark brown lining. The field was cov-
ered with floral motifs: it was divided with ten diagonally
depicted black and green branches. Ocher and red painted
braches were placed vertically on them. Like this, a net was
gained consisting of rhombs measuring 15 X 15 cm. In
each rhomb, a flower was depicted with four red heart like
petals and four green double leaves between them.

Tombs were depicted with elementary earth colors,
the dominating ones being red, ochre, blue and green
(table 5). Geometrical and floral motifs are the most
painted ones. Among animals, the most frequent are pic-
tures of peacocks (table 6).

The two mentioned tombs (the Christian and the pa-
gan one) provide the most important evidence for the
study of painting in Viminacium, which was a major art
center at least as far as the decoration of tombs is con-
cerned.

THE CHRISTIAN TOMB

The tomb identified as Christian was discovered on
one of the Viminacium necropoles with several other ty-
pologically identical tombs. It was marked as G5517.

Christ’s monogram -
Christogram

The central motif on the western front side is the
Christogram in a double floral garland. The garland is
made of laurel leaves painted dark blue, turquoise and
white. Contrary to other three sides of the tomb, on
which pictures were divided into two different zones
with 20 cm wide red bands, Christ's monogram takes
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the whole western side, thus stressing the importance of
the picture. The garland is formed out of laureal leaves,
painted dark blue and turquoise, sometimes white.

Garland is a common motif in tomb painting, repre-
senting triumph over death. It is a Christian motiv over-
taken from pagan religion. Laureal wreath, with eternaly
green leaves, stresses the idea of eternity.

The Christogram is painted white in a dark blue
frame on a turquoise background. The hastae endings
of the letter X are thickened and end with hooks, so
that they closely resemble representations of a labarum.
To the right and left of the Christogram are the apoca-
lyptical letters Alpha and Omega, painted white. They
represent recurrent motifs in tomb painting - the key to
the world, the whole being, knowledge, time and space,
but also the connection between two extremities. By
overtaking this motif from the Hellenistic world, Chris-
tians overtake the symbol of Christ*” as the first and
the last.2

Above the border and below the Christogram is a dark
red spiral band developing into a floral motif. During
the period of early Christianity, a Christ’s monogram in
a garland represents the basic motif of the composition
of Christ’s resurrection, which symbolically represents
hopes of the deceased for his/her personal resurrec-
tion. E. Stommel, in his work dealing with iconographi-
cal questions of Constantine times, presents strong ar-
guments in favor of the hypothesis that Christogram
within a garland, as a symbol of Christ’s Resurrection,
represented a court model, which came to being in Con-
stantine times and was used as a model throughout the
whole late antique period. Via crucis, as Christ’s circular
path, represents triumph and victory over death. Chris-
tianity, as official religion in 4th century, takes over an
iconographical scheme, which already existed during
the antiquity and in which cross represents an antique
tropaion, in which victory is represented as resurrection
and a floral wreath around the monogram represents a
victory wreath on which weapons of the defeated enemy
were hung. On the coffin, which most likely comes from
the Domitilla’s catacombs, Christ’s circular path is liter-
ary represented as “via crucis”.

Relaying on legends and historical sources, this type
of cross is named Constantine’s cross. No matter which
literary source (Lactantius or Eusebios) is used for inter-
preting reasons for Constantine’s acceptance of Christi-
anity, it is certain that in his times, Christianity becomes
an official religion. There are different testimonies of
which sign Constantine saw above Rome, in Hispelum

205 Johns Revelation, 21 , 6.
26 The Book of Isaiah, 41, 4.



in Via Flamina, before the battle on the Mulvian bridge,
in which his opponent Maxentius was killed.?” Accord-
ing to Lactantius, Constantine “was warned in his sleep
to mark his shields (signia) with a heavenly sign and he
ordered his shields to be marked with Christ’s name”.%
Still, in his work Vita Constantini, Eusebios, an episcope
from Cesareia,”” describes the whole scene differently:

“During daytime, when the sun began to set, he saw
it with his own eyes - Constantine himself confirmed it
- the sign of a cross, which was shining brighter than the
Sun, with this inscription - In hoc signo vinces = in this
sign you shall win. When his soldiers who were follow-
ing him saw this, their eyes gaized with surprise [. . . ]
Constantine was wondering what this vision could mean,
while during the following night God Christ came to his
sleep, with the same sign he showed him in the sky, or-
dering him to mark his military signs in the same way as
the mark he saw, and to use them as victory weapons”..

Apart from historical sources, numismatic finds also
confirm that during the reign of Constantine, Christian-
ity became an official religion. Still, it is interesting to
see that the first Christian symbols appear quite late on
coins (only in 315.), while the last polytheistic pictures
on coins disappear rather early, in 323. already.

The Christogram is a common motif in tomb paint-
ing.*'® It is found in two tombs in Sofia, three tombs in
Thessalonica and three tombs in Pecz, as well as in sev-
eral tombs in Osenovo, Nicea and Naissus. The one in
Viminacium is painted in very delicate colors and it can
be compared with the finest Christograms from the Sofia
tombs, and even with the Christogram in Galla Placcidia
in Ravenna, which dates from a somewhat later period.

Under the Christogram, 0.62 m above the tomb floor,
the middle brick was placed 8 cm to the inside of the
tomb. Placing one or sometimes two bricks to the inside
of the tomb is typical from tombs with trapezoid cross
section (at Viminacium, bricks placed in such a manner
were exclusively found in tombs with trapezoid cross
section). They are always placed on the western tomb

27 Gage, J., 1951, Le Signum astrologique de Constantin et le mi-
llenium de Roma Aeterna, Revue d’Histoire et de Philosophie Religieuse,
XXXI, Strasbourg 1951, 27.

2% Lactantius, De mortibus persecutiorum, Brandt, S. - Laubmann,
G., CSEL 19127, 1-2.

2 Eusebius, 1961, Ecclesiastical History, Vita Constantini, 28-29,
Transl. Kirsopp Lake and J. E. L. Oulton, 2 vols, LCL, 1, London 1961;
Eusebius, 1989, The History of the Church, Louth Andrew, London
1989, 33.

20 Dolger, E. J. D., 1910, Das Fischsymbol in friihchristlicher Zeit, Bd.
I, Rom-Berlin 1910, 23; Wilpert, J. S., 1903, Die Malereien der Katakom-
ben Roms, Freiburg 1903, 70; Deckers, J. G., Mietke, G., Weiland, A.,
1994, Die Katakombe “Commodilla”, Repertorium der Malereien, Ponti-
ficio Instituto di archeologia Cristiana, Citta dei Vaticano 1994.

159



160

side. In pagan symbolism, the east-west direction®! sym-

bolizes light and dark, while in Christianity, according
to Dionysios Areiopagites,”* west represents the side of
darkness and Satan.

By now, around ten of such tombs were discovered
at Viminacium. It is most likely that this construction
played a role of a shelf and it is possible that a lamp was
placed there. In Christian tradition, Jesus is the light of
the world:

“Then spake Jesus again unto them, saying, I am the
light of the world: he that followeth me shall not walk in
darkness, but shall have the light of life..”**

Pax aeterna in paradiso -
The Garden of Eden

The eastern wall is decorated with a representation
of the garden of Eden, with peacocks, a fountain in the
shape of a cantharus and the tree of life. The peacock on
the left faces the cantharus, while the other one looks in
the opposite direction.

The peacocks are painted in dark blue and turquoise
colors with a few dark red and white details. From the
cantharus, which has the function of a fountain?, Holy
Water is pouring, which is painted white and turquoise,
and a stylized dark and light blue tree of life is painted
behind each peacock. Representations of peacocks
standing next to a cantharos are common in Christian
iconography. In Christian, but also in pagan religions,

2 Augur, seeking for omens, divides the sky in four: the line east
- west, defined with the movements of Sun, was cut with the north -
south line. Decumanus and cardo, as priests called them, make the basic
coordinate sheme of religious thinking, which is transfered to other
spheres of life. The structure of a Roman town, to which the structure
of a military camp corresponds, was made according to the general
plan and different world spheres. Kasirer, explaining the origin of the
word contemplari, says that the word templum, temple, first of all de-
scribes a closed space in which augur contemplates the sky. From the
antique world, the original mythical space orientation, growing into
an ideal cosmic orientation, was transfered into Christianity. Kasirer,
Filosofija simbolickih oblika, II, 27.

212 Dionysios Areiopagites, J. G. V. Engelhardt, 1823, Bibliothek der
Kirchenviiter (BKV). 1-39; as well as in Heil. G., - de Galdilac M., Dio-
nysios Areiopagites, Paris 1958 (with French translation).

23 John's Gospel, 6, 5; 8, 12.

214 Velmans, T., 1969, Quelques versions rares du thEme de la fon-
taine de vie dans l'art paléochrétien, CA XIX, 29-43; de Palol, P,, 1969,
Paleochristian art, New York 1969, 45; van der Meer, E - Mohrmann,
C., 1958, Atlas of the Early Christian World, London 1958 81. Kora¢ M.,
1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in
Viminacium), Pozarevac 1996, 33-38.



a peacock is a solar symbol and, just as the Sun itself,
it represents immortality. Cantharos symbolizes a dish
containing a drink of immortality, but in Christian and
Jewish tradition it also symbolizes destiny.

Similar to the scenes on lateral walls, here the artist
also builds a symmetrical picture, two peacocks being
presented symmetrically on each cantharos side, while
the Tree of life dominates the whole background. Still,
a tendency for symmetry might not be the only reason
for such a composition. Pictures of peacocks with Trees
of life on each side can be found in the Middle East and
symbolizes duality of man’s psyche, while leaving out a
tree could be understood as the outgrowing of soul dual-
ity in eternal life.

The artist who was obviously well versed in the Chris-
tian doctrine, if not a Christian himself, painted the pax
aeterna in paradiso using such concepts as the aqua vitae
and arbor vitae in a carefully planned way.

The tree of life is often connected to Crucifixion, thus
being the axis of the World, the connection of the sky
and the earth, as well as the three levels of the Universe:
the Underworld, the Surface and the Light in the Sky.
It connects death and resurrection and symbolizes the
redeem nation and the Kingdom of God. according to
Christ, the Kingdom of God is:

“..like a grain of mustard seed, which a man took, and
cast into his garden; and it grew, and waxed a great tree;
and the fowls of the air lodged in the branches of it”**

The tree of life and the Water of life are often made
equal to Crucifixion and appear together in Biblical tra-
dition, as symbols of eternal life and happiness of the be-
lievers. Because of that, the one who follows the laws of
God can be described as:

“And he shall be like a tree planted by the rivers of
water, that bringeth forth his fruit in his season; his leaf
also shall not wither; and whatsoever he doeth shall
prosper.’?'¢

“For he shall be as a tree planted by the waters, and
that spreadeth out her roots by the river, and shall not see
when heat cometh, but her leaf shall be green; and shall
not be careful in the year of drought, neither shall cease
from yielding fruit>’

The Book of Ezekiel speaks of blessed water, which
flows from the temple:

“..and, behold, waters issued out from under the
threshold of the house eastward: for the forefront of the
house stood toward the east, and the waters came down
from under from the right side of the house, at the south

215 Luke’s Gospel, 13, 19.

216 David’s Psalms, 1,3.
27 The Book of Jeremiah, 17, 8.
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side of the altar. (.....) And by the river upon the bank
thereof, on this side and on that side, shall grow all trees
for meat, whose leaf shall not fade, neither shall the fruit
thereof be consumed: it shall bring forth new fruit ac-
cording to his months, because their waters they issued
out of the sanctuary: and the fruit thereof shall be for
meat, and the leaf thereof for medicine”?!®

Representations of paradise are common in painted
tombs, both pagan (Beska, Durostorum, Corinth) and
Christian (Calma, Naissus, Nicea, the Thessalonica
tombs).

The hunting scene (earthly)

The central panel on the northern lateral side has a
dark red border with blue ribbons and contains a pic-
ture of a riding man. The upper part of the horseman
is depicted in an almost frontal position, while his legs
are shown in profile. The horseman looks straight ahead.
In his raised right hand he holds a spear aiming at the
jaws of a jumping lion behind the horse. The horseman
wears a white tunic and a purple palium?" fastened with
a fibula on the right shoulder.

The horseman’s face is painted ochre and white, and
the facial details are marked in dark blue and red. The
hair is curly and black. The trousers end with ribbons
which extend over the ankles and deep footwear. The
fibula is dark blue, opposed to the fibula of the horseman
on the left side, which is white. The horse is depicted in
vivid movement and its body is white, as opposed to the
horse on the south side, which is dark blue.

Both horses are saddled; the saddle on the north side
is red, and the one on the south side is pale blue. Behind
the horseman there is a speared lion. The body of the
lion is painted ochre with white places. The mane and
the details of the head are dark blue as at the so called
Leontius’s mosaics in Awza in Lebanon?®®, in a villa near
Antiochia,* in Piazza Armerini,* at the entrance to the
basilica in Heracleia Lynkestis?*, at the mosaics in the

18 The Book of Ezekiel, 47, 1, 12.

2% Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman & Byzantine
Costume, New York, 1931 (the last edition in 2003), 98.

20 Chehab, M., 1959, Mosaiques du Liban, Bulletin du Musée de
Beyrouth, Tomes XIV-XV, 55-91.

2! Morey, C. R., 1953, Early Christian Art, Princenton 1953, 155.

22 Gentili, G. V., 1959, La villa Erculia di Piazza Armerina: I mosaici
figurati, Milano 1959, 61.

23 Dimitrova, E., 1995, Najstarite hristijanski simboli, Skopje 1995, 21.



atrium of Basilica A of St. George, in Peyia?*, Pecs?* or at
the relieves on sarcophagus in Matei palace in Rome.?

In the upper zones, in front of the horseman and be-
hind him, there are dark blue spiral lines combined with
a vegetable ornament. They may represent a stylized flo-
ral motif, but it is also possible that they are a part of
a cursive inscription, like for example in Dura Europos
(this applies particularly to the lines in front of the horse-
man), for which the artist meant to be illegible.?” This
hypothesis is based on a description from the New Testa-
ment, which describes a similar scene and which says:

“And I saw heaven opened, and behold a white horse;
and he that sat upon him was called Faithful and True,
and in righteousness he doth judge and make war. Hiss
eyes were as a flame of fire, and on his head were many
crowns; and he had a name written, that no man knew,
but he himself. And he was clothed with a vesture dipped
in blood: and his name is called The Word of God. (....)
And out of his mouth goeth a sharp sword, that with it he
should smite the nations..”*

In Jewish as well as in Biblical tradition, the name of
God is made equal to the Word, i.e. to the God himself**,
thus knowing his name, one gains great powers. That is
why it is made a secret, known only to the chosen ones.
The rider on the white horse from John’s Revelation is the
victory rider and believers recognize him as Christ, i.e.
the triumph of the Word of God. A hypothesis that the
picture of the rider on the northern side was inspired by
the riders of the Apocalypse (indicated by the colors cho-
sen - purple palium of the rider, a white horse) seems to
be opposed to the idea that one is here dealing with the
scene of earthly hunting. Still, the victory over the lower,
non-believing nature, represents a personal apocalyptic
moment, which takes place in an earthly life and repre-
sents the awakening of a Christian person and the first
step to eternal life.

Only at the first sight was this scene opposed to the
common symbolic of the lion, representing him as a

24 Daszewski, W. A., - Michaelides, D., 1988, Mosaic Floors in
Cyprus, Ravenna 1988, 112.

25 Filep, E, 1977, Pécsi okeréstényi mauséleum AsAtasa, AE, 104,
2, Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46;
Filep - Bachman- Pintér, 1988, Sopianae — Pécs dkeresztény emlékei,
Budapest, 1988, 11.

226 Bianchi-Bandinelli, R., 1980a, La pittura antica, Roma 1980, 45.

27 Pallas, D. 1., 1975, Investigations sur les monuments chrétiens de
Gree avant Constantin, CA XXIV, 1-19; Diehl, B., 1930, Pompeianische
Wandinschriften und Verwandtes, Berlin 1930, 121; Geist, H., 1960,
Pompeianische Wandinschriften, Miinchen 1960, 33-41; Welles, C. B.,
1967, The Excavations at Dura-Europos, Final Report VIII, Part II: The
Christian Building, New York 1967, 89-97.

228 Revelation, 19, 11-16.

2 The Book of John, 1,1.
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synonym for strength and courage.”® According to this
symbolism, a lion is connected to resurrection and sym-
bolizes Christ as the Lord of Life. Lion is one of the four
beings described in The Book of Ezekiel.

Still, lion, just like the majority of symbols, has his
dark side, and sometimes, although rarely, he is connect-
ed to dragons.”! Because of his cruelty and destructive
power, he becomes a symbol of the Lord of Darkness,
which is most likely the case here.?*

Tomb paintings showing horsemen are rare. Some-
times they are depicted as motifs from the Old Testament,
like in catacombs in Rome, in the Via Latina Street, in
which a rider is depicted together with an oak.”** Some-
times, like in the “Comodilla” catacombs in an arcoso-
lium “cubiculum Leonis”, a coachman is depicted driving
a chart with four horses.?* Pictures of horsemen are often
found on mosaics (for example in Antiochia)*** and on
sarcophagus (like on porphyry sarcophagus of Hellena
in the Vatican Museum)**. Sometimes they are shown
on illuminations or on pottery.*’

Hunting scenes, shown on papyri kept in the Vatican
Museum are extremely interesting. For us, of the utmost
importance is gr. 333 folio 60r. showing a hunting rider,
with the scenery which looks very much like the one on
the tomb wall of G5517.%

The funerary stele of Sextus Valerius Genalius from
Cirencester is also very interesting, showing a horseman
with his spear pointed out to his victim.**

0 Kitzinger, E., 1977, Byzantine Art in the Making, London 1977,
126; Rodenwaldt, G., 1936, Romischer Lowe, Le critica d’arte I, Roma
1936, 17; Reinach, S., 1922, Repertoire de Peintures Grecques et Ro-
maines, Paris 1922, 321; Grabar, A., 1982, Christian Iconography,
Princenton 1982, 41.

21 Psalm 91, 13.

232 Rowland, G. 1973, Animals with Human Faces. A Guide to Ani-
mal Symbolism, London 1973, 211.

233 Kotzsche-Breitenbruch, L., 1976, Die neue Katakombe in der Via
Latina in Rom, JbAC 4, 1976, Munster, Westfalen 1976, T. 26.

24 Deckers, J. G., Mietke, G., Weiland, A., 1994, Die Katakombe
“Commodilla”, Repertorium der Malereien, Pontificio Instituto di ar-
cheologia Cristiana, Citta dei Vaticano 1994, T. 31. Kora¢ M., 1996,
Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Vimi-
nacium), Pozarevac 1996, 41-46.

5 Lavin, L., 1967, The Ceiling Frescoes in Trier and Illusionism in
Constantinian Painting, DOP XXI, 99 - 113.

26 Lasssus, J., 1976, The Early Christian and Byzantine World, Lon-
don 1976. 241.

237 de Palol, P, 1969, Paleochristian Art, New York 1969, 99.

238 Kotzsche-Breitenbruch, L., 1976, Die neue Katakombe in der Via
Latina in Rom, JbAC 4, 1976, Munster, Westfalen 1976, T. 31.

% Goodenough, E. R., 1968, Jewish Symbols in the Greco-Roman
Period, New York 1953-1968, 11, 227, 111, ﬁg. 1046; Walter, Ch., 1991,
The Intaglio of Solomon in the Menaki Museum and the Origins of the
Iconography of Warrior Saints, AEATION THE XPIXTIANIKHS APAIO-
AOTIKHX ET AIIIEIAY, 1989-1990, AGHNA, 1991, 33-42.



The hunting scene (heavenly)

On the south lateral side there is another hunting
scene within a dark red border. The background is paint-
ed in different ochre and white colors. The central figure
is a horseman in the act of throwing a spear with his right
hand. His hair, cut in a straight line on the forehead, is
painted dark and light blue. The head of the horseman
is shown in the 4th century manner, as illustrated, for
example, on the coins*® or mosaics?*' from that period.
He looks towards a jumping panther, who is in front
him. The horseman is dressed in a palium, fastened with
a fibula on the right shoulder. He wears white trousers
and blue solea (a kind of closed sandals, similar to pres-
ent-day slippers, with one or two straps).

In front of the horseman there is a jumping panther
with gaping jaws and raised hair, painted turquoise with
dark blue and white spots.

Pictures of panthers are numerous on mosaics. Some-
times a panther is depicted in compositions connected to
the cult of Dionysus*?, but most often in hunting scenes,
like in Tunisia, Algeria or Pompeii**, or in some tombs, like
in Marissa (Maréshah)*** or Nasone. Sometimes, a single
panther is depicted, like on the mosaic 71 kept in Vatican.

Behind the horseman is a dog painted dark red. Like
all the other figures and motifs, its contours are painted
dark blue. The dog’s collar is distinctly marked in dark
red, and some white spots are visible on the dog’s head,
which is considerably damaged. The trees are painted in
light and dark blue shades, as in the scene representing
the garden of Eden.

It is certain that this scene should not be considered a
common hunting scene, like on mosaics in Tunisia, in El
Djem*®, or in Algeria**. First of all, it possesses a sym-

240 Carson R. A. G., Kent, J. P. C., 1965, The Late Roman Bronze Co-
inage A. D. 324-498, (LRBC), London 1965; Kent, J. P. C., Overbeck, B.,
Stylow, A., 1973, Romische Miinze, Miinchen 1973, T. LVI; Kora¢ M.,
1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in
Viminacium), Pozarevac 1996, 46-52.

21 Carandini, A., 1964, Ricerche sullo stile a la chronologia dei mo-
saici della villa di Piazza Armerina, Studi Miscellanei 7, Spoleto 1964,
205; Rinaldi, M. L., 1965, Il costume romano e i mosaici di Piazza
Armerina, RivASA, N. S. 1964-1965, 200-268; Pace, B., 1955, I mosaici
di Piazza Armerina, Roma 1955, Fig. 23-25.

2 Rizzo, A., 1915, Dionysos Mystes, Neaples 1915, 43.

243 Pistolesi, E., 1847, Antiquities of Herculaneum and Pompeii, Nea-
ples 1847, 77.

24 Peters, J. P,, - Thiersch H., 1905, Painted Tombs in the Necropolis
of Marissa (Maréshah), London 1905, 11.

5 Gauckler, P. - Merlin, A., 1915, Mosaiques de la Gaule et de
IAfrique - Tunisie, Paris 1910-1915, 231.

26 de Pachtere, E G., 1911, Mosaiques de la Gaule et de IAfrique
- Algérie, Paris 1911, 33.
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bolical meaning. The horseman is depicted between two
symbols: in front of him there is a panther, which is an
image of sin, cruelty and Antichrist*”, and behind him
there is a picture of a dog, who represents justice, mer-
cy, peace and truth. In Hellenistic tradition, dog plays a
role of a leader of souls through death and it symbolizes
Hermes, whose other name is Psychpompos.

The circular narrating
style

Narrating one scene after another, the painter leads us
to the primary source, Christ's monogram, which is rep-
resented on the west side. The sequence begins with the
scene of the earthly hunt on the north side. The horseman
is depicted as the vanquisher of the beasts of darkness,
who progresses towards the garden of Eden depicted on
the east side. The painter used the same color for the fig-
ure of the other horseman which he used for painting
the tree of life on the east side. The horseman probably
represents the other person buried in the tomb, and he
is shown in the hunting scene in paradise as a purified
being gazing at the most sacred Christian symbol, the
Christogram, depicted on the west side. In this sense, the
hunting scene on the north wall is symbolic in two ways.
The artist seems to seek to reconcile two themes and two
worlds. He consistently builds up this symmetrical pat-
tern of elements and motifs, and shows an earthly and a
heavenly hunting scene.

In early Christianity, south is the symbol of the Holy
Spirit, while north symbolizes turning away from God,
light and faith. The picture of a victory rider - Christ
himself, on the north side, as well as the picture of Chris-
togram on the west side, stresses the idea of victory of
light and faith over darkness and non-believing.

Even if we assumed a multiple symbolism in these
scenes, according to which they might be taken to
conceal certain ecclesiological elements centered on
the concepts of the ecclesia caelestis and ecclesia mili-
tans, we would bring similar conclusion. In this case,
the earthly horseman shown on the north wall also in-
dicates the liberation of man from this world and his
acceptance into the ecclesia militans. The heavenly
horseman, shown on the south wall, symbolizes man’s
final salvation in death and his inclusion into the eccle-
sia caelestis.

27 Blankenburg, W. v., 1943, Heilige und damonische Tiere, Leipzig
1943, 101.



The scenes of earthly and heavenly hunt are very
successful expressions of an artistic idea, which unites
Christianity and paganism.

The painter speaks both to the Christians and the pa-
gans: to both of them with a twofold aim. He shows to pa-
gans that Christianity (of which they surely were afraid)
could bring them salvation in this world and in the after-
world, i.e. bring them eternal happiness. To Christians,
who were often endangered by numerous pagan attacks,
he wants to strengthen their beliefs and offer the happi-
ness of salvation, which will come as the ultimate victory
and perfect peace.?*® The picture does not show only the
aim, but also the way leading to it, which is one of the
elements of the early Christian meditation. It is in fact
meeting of Heaven and Earth, of the throne and the altar,
of God and man.?*

This is in fact the meeting of heaven and earth, of the
divine throne and the altar, of God and Man. The mosaic
on the triumphal arch in the naos of St Maria Maggiore
in Rome, erected by Sixtus III after the Council in Ephe-
sus in 431, also includes a composition of the ecclesia
militans and ecclesia caelestis.

The artist combines the variations of the horseman
theme on the north and south walls and interweaves
them into an integrated whole, as in a musical composi-
tion. This unity is emphasized not only with colors (the
prevailing hues are red, ochre and black on the north
wall, and various shades of blue on the south wall), but
also by the theme, since the scene of the earthly hunt is
treated in a classical, pagan way. In conveying his mes-
sage, the artist himself seems to be aware that the change
from one faith to the other, from paganism to Christi-
anity, is not a real act of conversion, of the desertion of
one faith and adoption of a totally different one. Con-
sequently, the idea of representing an earthly scene on
the north side, and scenes from the afterlife on the other
three sides must have seemed bold, attractive and in a
way acceptable.?®

A frieze with grapevine is painted above the fig-
ural scenes on the front and lateral walls. The upper
zones of the frieze are damaged by plunderers. The

8 Augustin Aurelije, O drzavi bozijoj knj. I-X, Zagreb 1982, 5,13-14.

9 Gerke, E, 1952, Die Wandmalererei in der Petrus-Pulus Kata-
kombe in Pecs (Siidungarn), Forschungen zur Kunstgeschichte und
Christlichen Arcahaeologie, Neue Beitrige zur Kunstgeschichte des 1.
Jahrtausends, Spitantike und Byzanz, Baden-Baden 1952, 115-137; ibid
1973, Kasna antika i rano hriséanstvo, Novi Sad 1973; Kora¢ M., 1996,
Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Vimi-
nacium), Pozarevac 1996, 53-54.

0 Lavin, I., 1967, The Ceiling Frescoes in Trier and Illusionism in

Constantinian Painting, DOP XXI, 99 - 113; Levi, D., 1974, Antioch
Mosaic Pavements, Princenton-London 1974, 33.
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grapevine and grapes are dark red and turquoise. The
details of all the motifs are emphasized with white
color.

On the floor, remains of at least four burials were
found. The bones had been dislocated and fragmented
by plunderers. Four skulls, one entire and three frag-
mented, were found, as well as a number of fragmented
long bones. A coin of Constantine I, minted in 307, was
found in the grave. However, some stylistic elements of
the paintings indicate that the tomb should be dated at
the end of the second or at beginning of the third decade
of the 4th century.

THE PAGAN TOMB

The paintings from another, pagan tomb, are also
very beautiful. On the inner frontal sides, figural mo-
tifs were depicted, while on the lateral sides there are
combinations of floral and animal pictures. The tombs
is marked as G2624. Within the tomb, dislocated and
fragmented bones of two deceased persons were found.
According to Zivko Miki¢, one of them is a young
woman, some 23 years of age, and another, elderly male
person, some 60 years old. Bones of the deceased wom-
an show degenerative changes, which indicate heavy ill-
ness of her hips.

Peacocks

On each lateral sides, there is a peacock (pavo, ta, n).
Both of them are depicted in profile, facing west, i.e. fac-
ing the wall on which the person is depicted, for whom
the tomb was erected. Both in Imperial and in late antique
times, peacocks were often depicted on tomb walls, most
likely because of their decorative function. They are com-
mon both in Christian and in pagan art.”! They possess
multiple meaning: they are one of the symbols of the cult
of Dionysus, but they are also connected to one of the most
important Roman deities - Tuno*?, or Greek Hera.

During imperial times, they represent emblems of
empresses and princesses. Since they are similar to star-

»1 Lother, E., 1929, Der Pfau in der altchistlichen Kunst, Leipzig
1929, 283.

2 Forstner, D., 1967, Die Welt der Symbole Innsbruck - Wien -
Miinchen 1967, 131; Kora¢ M., 1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu,
(The Paintings in Tombs in Viminacium), Pozarevac 1996, 57-61.



ry skies (of which they are symbols, thus representing
apotheosis of heavenly beings), they are also connect-
ed to immortality, long life and love.”* They are often
presented in pairs, on each side of a dish, especially in
pagan tombs. They are represented in pagan tombs in
Silistra®*, but also in Christian tombs in Pecs?*®, Nica-
ia*¢, Beska®’, in several tombs in Sofia*** and in Thes-
salonica.””

Cantharos

Cantharos also represents a symbol of immortality,
also being one of the favorite motifs in tomb paint-

ing.* It Roman art, it is often filled with water and

3 Dunbabin, C., 1978., Roman Mosaics of North Africa, Oxford
1978, 166-169; Krahe, G., - Zahlhaas, G., 1984 - Romische Wandmaler-
eien in Schwangéu Lkr. Ostallgidu, Miinchen 1984, 55.

»4 umutpos, [.I1., 1961, Ctwt u fata Ha CTEHONUCHUTE KBCHO-
aHTMYHaATa rp06HI/Iua npu Cummctpa, Apxeonoeus, 111, 1, 10-21; Dimi-
trov, D. P. 1962, Le systeme decoratif et la date des peintures mureles
du tombeau antique de Silistra, CA XII, Paris 1962, 35-52; [lumurpos,
P, - Ynuukosa M., 1986, KecnHoanmuunama zpoéﬂmga npu Cunucmpa,
Codust 1986, 33; Frova, A. 1954, Peinture romaine en Bulgarie, CAart
I, Paris 1954, 25-40.

255 Gerke, F,, 1952, Die Wandmalerein in der Petrus-Pulus Katakom-
be in Pecs (Stidungarn), Forschungen zur Kunstgeschichte und Chris-
tlichen Arcahaeologie, Neue Beitrige zur Kunstgeschichte des 1. Jahrta-
usends, Spitantike und Byzanz, Baden-Baden 1952, 115-137; Fiilep, E,
1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46; Fillep — Bachman- Pintér, 1988,
Sopianae — Pécs Okeresztény emlékei, Budapest, 1988, 41.

»¢ Firatly, N., 1974, An Early Byzantine Hypogeum discovered at
Iznik, Mélanges Mansel 2, Ankara 1974, 919-932.

»7 Puri¢, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u
Iliriku (III - VI v), (unpublished doctoral thesis); Puri¢, S., 1985, The
Late Antique Painted Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985,
5-18; Marijanski-Manojlovi¢, M., 1987, Rimska nekropola kod Beske u
Sremu, Novi Sad 1987, 17-31; Nikolajevi¢ 1., 1980, Grabanlagen und
Begribniskulte in Moesien aus Frithchristlichen Zeit, JbOB 29, Wien
1980, 304-305; Mano-Zisi, D., 1982, Antika, Umetnost na tlu Jugoslavi-
je, Beograd 1982, 147, sl. 107.

8 Quyos, b., 1913 Coguckama upxea Ce. Cogust, Copus 1913,
101; Valeva, J., 1981, Sur certaines particularites des hypogees paleoc-
hretiens des terres thraces et leurs analogues an Asie Mineur, Anato-
lica VII, 1979-80, Leiden - Holland 1981, 117-150; Banesa, J., 1981,
Pumckara sxuBomuc B bBankaHckure npoBuHUmM, IIpobnemu Ha
uskycmeo 3, 1981, 39-46; Valeva, J., 1984, Dekorativni i ikono-
grafski osobenosti pogrebalnata \ivopis (IV - VI Vv.), Izkustvo
XXXIV/1, 1984, 22-28.

29 Pelekanidis, S., 1963, Gli affreschi paleocristiani ed i piu antic-
hi mosaici parietali di Salonicco, Ravenna 1963, 8-12; Pelekanidis,
S., 1965, Die Malerei der Konstantinischen Zeit, AktenVII, 215-235;
Nikovavog, N., 1969, Kopototogtopog HETO TOXoypa-glov &v
Teooahovikn AAA 2, Arénaéva 1969, 178—-182; Koraé M., 1996, Sli-
karstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Vimina-
cium), Pozarevac 1996, 63-64.

260 Elderkin, G., 1937., Kantharos, Princenton Press, 1937, 41-45.
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wine and seldom with grapes. If it is filled with water,
its inner side is painted blue, but if it is filled with wine,
it is painted with dark colors, like in this case. When
it is filled with water, its symbolism is twofold: it rep-
resents the source of life, but it also stresses the idea
of immortality. In tombs from Illyricum, peacocks de-
picted with or without a cantharos are found in Beska,
Nicaia, Pecs?®!, Thessalonica (four tombs), Sofia and
Silistra*?. Apart from the Viminacium tomb, only the
tomb from Silistra is a pagan one, while all the others
are Christian.

Girlandes

Above the peacpcks, there are girlandes painted red.
They represent devotion and honour. They are often used
for separation during initiation. They symbolize connec-
tion, in this case with a beloved person. In Roman sepul-
chral cult they represent life after death, possesssing the
same meaning as flowers.>

One hanging wreath is painted above the peacock on
the northern side, and two are painted above the peacock
on the southern side. Their iconographic arrangement is
more complex since their composition is linked to birds,
in this case peacocks, thus their function is not merely
decorative.

Wreaths and birds are found together in tombs in
Thrace, for example in Serdica**, Reka Devnya (two

! Fiilep, E., 1977, Pécsi okeréstényi mauséleum AsAtasa, AE, 104,
2, Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46; Fii-
lep - Bachman- Pintér, 1988, Sopianae - Pécs Gkeresztény emlékei, Bu-
dapest, 1988, 44; Kora¢ M., 1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu,
(The Paintings in Tombs in Viminacium), PoZarevac 1996, 63-64.

262 Mumurpos, I.IL., 1960, BAZ, XI, 1960, 95-100; Iumutpos,
I.I1., 1961, Ctun u jaTa Ha CTEHONMCHUTE KbCHOAHTUYHATA rp061-m—
ua npu Cumucrpa, Apxeonoaus, 111, 1, 10-21; Dimitrov, D. P. 1962, Le
systeme decoratif et la date des peintures mureles du tombeau antique
de Silistra, CA XII, Paris 1962, 35-52; Jumutpos, P., - Ununkosa M.,
1986, Kecnoanmuunama epobruya npu Cunucmpa, Codpust 1986, 1-61;
Borda, M., 1958, La pittura romana, Milano 1958, 139-149; Hoddinott,
R. E, 1975, Bulgaria in Antiquity, London 1975, 140-142; Schneider, L.,
1983, Die Déiimone als Welbild, Wiesbaden 1983, 39-55.

263 Turcan, R., 1979, Art. Girlande, RAC, XI, 1-23; Durié, S., 1985a,
Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u Iliriku ( III - VI v), (ne-
objavljena doktorska teza); Puri¢, S., 1985, The Late Antique Painted
Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985, 5-18.

24 Mustres, K., 1925, Jlexopamusnama xusonuc na Copuckust He-
kponon, Codpusa 1925, 5-14.



tombs)?*>, Constance*®, Plovdiv?*, further on in Epirus,

three tombs in Thessalonica?®®, Corinth*®, and in Pan-
nonia, in Pecs.”® Such characteristics are found in an
already published tomb from Viminacium*'. Somewhat
more complex wreaths are found in painted tombs in
Brestovik?2, Calma?”? and Sirmium.?"*

The most complex type of wreaths is this linked to the
individuals to whom the tomb is dedicated. In this case
their function by wreathing the deceased is to symbolize
his/her victory over death. The two wreaths above the
deceased’s head in Viminacium are painted to emphasize
the idea of immortality.

Such an iconographic arrangement is also seen on
Roman tombstones, relieves and sarcophagi, for example
the sarcophagus from Sidon or the stele from Asizi.?”> This
triumphant characteristic of the wreath was conveyed to

26 umurpos, [1.I1., 1960, MBAZ, XI, 1960, 95-100; PoctoBues, M.,
1914, Aumuunas 5exopamusﬂaﬂ susonucv Ha rze Pocuu, Cauxr Ile-
Tep6ypr1, 1914; PocroBues, M., 1915, /[[se no3oHe-anmuune pocnucte
epobruyu u3 Kocmonya (Viminatium) u Pexa Jesna (Marcianopolis),
Cauxr [Tetep6yprs 1915, 4-68; lepacumos, T., 1961, K'bcHoaHTHYHATA
rp06HM11a ot Mapxuanonon, BAJ] XII, 1961, 53-55; Tepacumos, T.,
1965, PanHoxpucrusiucka rpo6uuia npu rp. Cangancku (Cs. Bpau),
Nszeecmust na apxeonoeueckusi uncmumym XXVIII, Copus 1965,
222-225; Iepacumos, T., 1976, Fpo6ﬂmua ¢ sxuBomnuc oT Cepanka (VI
B. Ha H.e.), Apxeonoeus XVIII/2, Codnus, 1976, 51-57.

266 Netzhammer, R., 1924, Die altchristliche Kirchenprovinz Skythien
(Tomis), Streha Buliciana, Zagreb-Split 1924, 24.

27 MaBpopunos, H., 1926, Ipo6uuna or IV Bex ci. Xp.B. ITnoBgus,
Toouwnux na Hapoonama 6ubnuomexa Ilnosous 27/29, 21-49; OBua-
pos, [I., 1977, ApxurekTypa u fieKopalus Ha CTapOXPUCTUAHCKUTE
rp06HM11M B HamuTe 3eMu, Apxeonozus 1977, 4, 22-30; OBuapos, [I.,
Baxmunosa, M., 1978, Pannosusanmuckum namemuuyu om boneapus
IV-VII sex, Cotbym 1978, 26-27.

268 Pelekanidis, S., 1963, Gli affreschi paleocristiani ed i piu antic-
hi mosaici parietali di Salonicco, Ravenna 1963, 8-12; Pelekanidis,
S., 1965, Die Malerei der Konstantinischen Zeit, AktenVII, 215-235;
ITakekavidig, X., 1977, Meheteg MAAAOXNPLOTIAVIKEG Kat BLoAvVTLVEG
apnatoloytag, Thessalonike 1977, 75-96.

2 TTaAAag, A., 1971, Nexprov tmoyetov ev Kopwvbw, ArhEf, 1969,
Athenai 1971, 121-134; Pallas, D. L., 1975, Investigations sur les monu-
ments chrétiens de Grce avant Constantin, CA XXIV, 1-19.
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275 Cumont, 1966, 36.

171



172

early Christianity, and is a frequent motif in tomb paint-
ing, such as in the catacombs in Rome, Naples and Sic-
ily.”® Wreaths are a favorite motif in Roman art, particu-
larly in tomb paintings. They appeared as a customary
decorative element as early as the Hellenistic period.””
They are often used as one of the motifs on sarcophagi,
the “sarcophagus with wreaths™® and in the 2nd century
they were also found on ceramic vessels used as urns.?””

The Greeks call wreaths stefov, stefanov, while the
Romans refer to them as corona, coronare. They were
also used in cults and were beloved during family cel-
ebrations, very often during funerals and the rituals
that accompanied them. They were also used as archi-
tectural decoration and were often placed on temples,
such as the temple in Tivoli known as the “Temple of
Sibyl”.28

Flowers

In addition to wreaths, flowers with four petals are
painted on the longer sides where the peacocks and can-
tharoi. Because of their symbolical meaning and deco-
rativeness, they are often used in tomb paintings of the
Mediterranean.?®! When they are used merely for decora-
tion, they are painted as the sole and basic motif. Exam-
ples of such representations are found in the published
and in some unpublished tombs from Viminacium?¥,
several tombs from Serdica*® and Thessalonica®!, tombs

276 Agnello, G., 1953, La pittura paleocristiana della Sicilia, Collezi-
one Amici delle catacombe XVTII, Citta del Vaticano 1953, 122-124.

27 RPocToBLeB, M., 1914, Anmuunas 0ekopamusHas #Huonucs Ha
toee Pocuu, CankT IleTepOyprs 1914, 32.

28 Koch, G., Sichtermann, H., 1982, Romische Sarkophage, Miin-
chen 1982, 23-56.

79 Strong, D., 1980, Roman Art, Harmondsworth 1980, 169-170.

280 Brown, F. E., 1961, Roman Architecture, New York 1961, 43;
Brown, P, 1971, The World of Late Antiquity, London 1971, 65.

21 Puri¢, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u
Iliriku (III - VI v), (unpublished doctoral thesis)

22 PocToBres, M., 1915, [Jee no3oHe-anmuuie pocnucHe pooHuLU
u3 Kocmonya (Viminatium) u Pexa Jlesna (Marcianopolis), Canxr ITe-
Tepbyprs 1915, 4-68.

23 duos, b., 1913 Coguckama upxea Cs. Cogus, Codus 1913,
101; Musres, K., 1925, JlekopaTuBHaTa >KUBOIUC HA COCI)I/ICKI/IH He-
xponon, Codus 1925, 5-14; Valeva, J., 1981, Sur certaines particulari-
tes des hypogees paleochretiens des terres thraces et leurs analogues
an Asie Mineur, Anatolica VII, 1979-80, Leiden - Holland 1981, 117-
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from Marcianopolis®®, Nicaia®®, Calma®’, Solin®® and
two tombs from Pecs.?®’

In this case, flowers only have the function of fulfill-
ing the composition. Similar functions are given to flow-
er decorations in tombs from Brestovik*" and one of the
tombs from Sofia.?!

Flowers with four or five petals symbolize the mi-
crocosm, but they also signify the fragility of child-
hood and the temporality of life. Blue flower suggests
remoteness, red flower symbolizes dawn, sunset, and
in combination with blue flowers death. In this case
it has an anthropoeic meaning and it is of help to the
dead person.

The flower with four petals painted on three sides
of the tomb is not given in an organized form, but is
scattered and combined with the pictures of the pea-
cocks, wreaths or figural depictions. What is immedi-
ately apparent is that the flowers are proportionately
larger than the peacocks, and are particularly larger
compared to the picture of the sacrifice bearing ser-
vant.**?

Depictions of flowers with four petals are found al-
most in the entire Mediterranean basin of the Roman
Empire, both as ceiling decorations, such as in Archo-
silia IIT and IV in the catacombs in Villa Torlonia in
Rome?”, in the Lucina catacombs in Rome, or the so
called “Hermes tomb” from Rome, dating back to 240
A.D.**and in the tomb denoted as “tomb Z” under San
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Sebastian in Rome®” or in the palace in Dura Euro-
pOs.2%

Some examples from Ostia,”” Rome,?*® Sicily**, Ciu-
si* and Kazanlak®', Syria®** or Pani*”® show very strik-
ingly just how popular flowers with four petals were.

At this time, we will not enter a discussion of its sym-
bolic, astral’*® or botanical*”® meaning.

Three red flowers with four petals are painted on
the southern lateral side, and twelve are painted on the
northern lateral side. The eastern head on which the sac-
rifice bearing servant is painted has one blue fourpetaled
flower and one red fourpetaled flower. Two red ivy leaves
are painted on the same side next to the fourpetaled
flowers. Ivy as an evergreen plant also emphasizes the
deceased’s aspiration towards eternal life.

The offering scene and the
sacrifice bearing servant
(dapifer)

A sacrifice bearing servant is painted on the eastern,
lateral side. Unlike tombs in other parts of the Roman
Empire, on which several sacrifice bearing servants are

2% Bakhuizen van den Bruk, J. N., 1933, De Romeinische Catacom-
ben en haar Frescos, Rotterdam 1933

26 Perkins, A., 1973, The Art of Dura-Europos, Oxford 1973; Krael-
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»7 Calza, G., 1940, La necropoli del Porto di Roma nell Isola Sacra,
Roma 1940.
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9 Boeselager, D. von, 1983, Antike Mosaiken in Sizilien. Hellenis-
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1980.
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depicted (for example in Beska or in Silistra), this tomb
contains only one picture of a sacrifice bearer, making
the entire composition more suggestive and direct.

The servant is placed diagonally to the trapezoidal field
in which it is located, painted in lively movement, turned in
a three-quarter profile with a somewhat bent back. He has
thick curly hair, large dark eyes, and rouge on his cheeks
that is meant to evoke all the plasticity of his beautiful face.

The servant is wearing a torque around his neck,
which is painted dark red, the same tone used to empha-
size his face, the contours of his nose and the ivy leaves in
the background. He is wearing clothes typical for the first
half of the 4th century, which, with some small changes,
was worn throughout the whole 4th century.**® Those
are a knee length white tunic (tunica) that is hemmed
(mutare clavum) and has a thin belt around his waist.

Tunic is a garment that the Romans overtook from
the Semits. This is also confirmed by Lucullus who says:
tunicae Lydorum opus. According to Plautus, there were
also tunics with short sleeves.*” It had the shape of a
sleeveless shirt and was tied around the waist. The Ro-
man men wore a toga over it and the women wore a stole.
It was not until the later period that the Romans wore
two tunics, one on top of the other; the one worn under-
neath was called tunica interior, and the one worn on top
of it was a second long-sleeved tunic, tunica manuelata.

Tunica has a decorated hem around the knees and a tavlion
in the thigh region.*® A tavlion is visible on the right thigh in
the shape of a closed “U” letter. Another tavlion is probably
located around the left thigh, right above the knee. The tav-
lion underwent its own development: at first was low; almost
at knee height, and then it climbed to the chest, and in the 6th
century it was placed on the back of shoulders. The tavlion is
actually a decoration in the form of a square or rectangular
that is sewn along the front vertical edge of the garment.

On one of the frescoes in the catacomb of the Pre-
textat in Rome®”, which depicts the mysteries dedicated
to Sabasius, one of the three sacrifice bearing servants
is dressed in the same clothing as the sacrifice bearing
servant from Viminacium.

306 Pace, B., 1955, I mosaici di Piazza Armerina, Roma 1955, T.XVII;
Humutpos, P, - Ynunkosa M., 1986, Kecnoanmuunama zpoéﬂuua
npu Cunucmpa, Codusa 1986, 22; Uy6osa, A. 1966, [JpeBHepuMCcKa®
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There are two parallel lines at the transition from the
forearm to the arm on the sleeves of the tunica manu-
elata representing a cuff like decoration.’'® The sacrifice
bearing servant has a pallium thrown over his left shoul-
der. Pallium®"! was a type of Greek cape worn by the Ro-
mans.**? It was usually made of wool and was described
as a piece of clothing by Cicero*?, Petronius®*, Martial*"?,
and Ammianus Marcellinus.*'¢

Classical authors mention several types of pallia,
such as the pallium tavlion mentioned in Codex Theo-
dosanius’®" or the purple pallium known as the pallium
discolor worn by the Roman emperors Carinus®® and
Probus.*”® [The work of L. M. Wilson is very useful con-
cerning the clothing worn by the Romans in the classi-
cal period].

There are numerous depictions of pallia in Roman art.
They are found in the tomb paintings and in crypts, such
as the frescoes in the catacombs of Vitta Silvestris, or the
catacombs of the Gnostics in Rome*”, on sculptures®*!
and sarcophagi, such as the sarcophagus of Claudia An-
tonia Sabina.*”?

The sacrifice bearing servant is wearing leather
footwear, some sort of low-cut shoe that is tied with a
strap and was called calceus by the Romans and worn
with their toga, stole or tunic.’?

Several types of footwear were worn in the Roman
era: caliga, a sandal tied with several straps,*** carbatina,
also a special type of sandal that was primarily worn in
the army, solea, sandals with only one or two straps (a

310 About Greek and Byzantine clothes there are very useful works
by Wilson, L. M., 1938, The Clothing of the ancient Romans, London
1938 as well as Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman &
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type of slipper like those found in Fimmersdorf*®), soc-
cus, a type of house shoe**, and calceus, a type of half-
closed shoe.*”

There were several models of calceus: calceus mulleus,
calceus patricius, calceus senatoris, and some, as cited in
Diocletian’s edict, had a very specific tariff such as the
senators’ which were 100 denarii or patricians’ which
were 150 denarii worth.*”® Relieves on the triumphal
arches of Titus and Diocletian and the pillars of Marcus
Aurelius and Traianus offer considerable proof of the
footwear and clothing of different periods and different
occasions during the Roman era.*”

The sacrifice bearing servant is wearing low-cut shoes
which were not part of the daily Roman costume, such
as sandals. Low-cut shoes were normally worn on festive
occasions and during feast days. About Roman footwear
there are several very detailed studies**® by Gopfrich, as
well as Busch, Paret, Forrer and Marschalleck®.

The sacrifice bearing servant is carrying a blue
ellipsoid tray containing two loaves of bread. The Ro-
mans name for bread was panis.**> Depending on the
property status or depending on the celebration and
ceremony, several types of bread were used. Triangular
shaped bread was known as panis trifidus,** quadrilat-
eral shaped bread was panis quadratus,®* and there was
also bread in the shape of a pentagon®*, hexagon and
octagon.**
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A sarcophagus from Lateran depicts the process of
making bread in all its phases, from wheat to the finished
bread, panis quadratus.**’

Virgil left notes about how bakers would use a special
wooden mold to print bilateral cross like cuts into rolled
out bread dough.

In the Greek era, bread was round and flat as a rule.
In ancient times bakers baked oval or round flat bread,
most often in ashes.”® Larger round bread loaves were
used for daily consumption.**

One of the finest breads was made in the shape of a
wreath and was called panis corona, which is the type
found on the tray which the servant is carrying as an of-
fering.

It has been recorded that once on a special occasion
Aurelianus distributed this kind of bread to the people.**
Distributing bread to the people has also been immortal-
ized on coins such as Annona Aug. and Liberalitas Aug.>*
On feast days, this bread was used as bread of health and
happiness and was then called accullata.

Pictures of panis coronae were often found.*** The
wreath shaped bread used in them had a larger circular
opening in the middle.

A circular shaped bread is also found on a relief from
Troy showing Helios Serapis and Izida.

This bread is similar to spirae, a flat bread made like a
kind of pretzel or devrek*® (round roll with a hole in the
center). This type of bread is carried on a blue tray by the
servant depicted in the tomb in Beska.***

In the early Christian period, panis corona was read-
ily served during communion as one of the most re-
fined breads. Its use in a completely different meaning
(obscene) is mentioned by Martial**® under the name
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cunni siliginei as food used by Priapus in special cir-
cumstances. Petronius also associates this type of bread
with Priapus.

According to some elements, the closest stylistic analogy
to the sacrifice bearing servant is the depiction of a servant
from the tomb in Durostorum (Silistra). Their clothing in
particular is similar as well as some details such as the tav-
lion on the tunic above the right thigh, which is identical.

Scenes with a sacrifice bearing servant were also found
on wall paintings in “Praetextat” catacomb in Rome, on
which several servants are taking part in mysteries dedi-
cated to the cult of Sabasius.**

However, the manner in which the hair of the sacri-
fice bearing servant is styled is closer to the relieves and
sculptures from the 4th century*” than to those painted
in tombs during the Roman Empire. The hairstyles of the
barbarians from the porphyry sarcophagus of St. Helena
from the second quarter of the 4th century are very close
to the hairstyle of the sacrifice bearing servant.**

Poetry of the female
portrait

The western, anterior wall contains a portrait of the
deceased. It is the central tomb fresco, that invokes the
person for whom the tomb was intended.

It is a woman aged between twenty and thirty. Un-
like other tombs in which the painted human figures are
rather schematic and standardized, the departed woman
here is not shown in either a hieratic or conventional
manner. The portrait is individualized, and probably dis-
plays genuine resemblance.

Portraits are one of the foremost characteristics of pagan
sepulchral iconography. They are very frequent on stelae
and sarcophagi, and they are somewhat less typical for tomb
painting like in this case. Their basic characteristic is the sym-
bolical meaning of the deceased’s apotheosis. The deceased
woman is placed facing forward, looking to the right.

The woman is young and has a long oval face, large chest-
nut eyes, a long straight nose, sensual lips and a delicate,
slender neck. Unlike the face of the sacrifice bearing ser-
vant, which is emphasized with rouge on his cheeks, the face
and neck of the deceased woman are painted white, without

6 Wilpert, J. S., 1907, Pitture dele Catacombe, 11, Roma 1907

37 Ruprechtsberber. E. M, 1980, Ein romischer Grabstein aus Len-
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highlighting her young age. Her chestnut colored hair fall-
ing up to her chin is bluntly cut and shaped and is decorated
in the upper part with a thin little netting. It is known that
married women were depicted either with nothing on their
heads, or wearing a kind of a cap. Unmarried women wore
nets or forehead bands. Such representations are mostly
known from the early Byzantine period.**

Short chin length hair was a style that was popular in
the 4th century, although some women painted on fres-
coes wore such a hairstyle as early as the end of the 3rd
century, for example the virgin with child from the cata-
comb of St. Priscilla.

Hair is similarly fashioned at the frescoes of the cata-
comb of St. Agnes, cemeterium Maius from the mid 4th
century®’, or the portrait of the woman from the cata-
comb of Vigne Massimo.

It can be also seen on the coins of Galeria Valeia
minted in Serdica and Thessalonica in 308, as well as on
the posthumous medallions of Flavia Julia Helena (Con-
stantius Chlorus’s wife, who died in 330) and of Flavia
Julia Constantina (Licinius’s wife, who died in 328 or
335). Another analogy is depicted on sarcophagi from
the 4th century, like the “Adelphia” sarcophagus from
Siracuse.”!

The closest analogy to this fresco can be found in the
portrait of a woman from Frosombrone, Museum Ver-
narecci 24.%°? The treatment of the coiffure is identical,
the only difference being that the decorative hairnet cov-
ers only its upper part. This kind of coiffure was in fash-
ion from the 3rd century already. On pictures showing
Iulia Mammea from about 220., her hair is long up to her
chin and divided in the middle, worn behind her ears.
Iulia Domna wears a similar hair style, but her hair was
not divided in the middle.**® Similar hairstyles are shown
on coffin relieves, like from the Thermae Museum in
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Rome, on the sarcophagus of Baebius Hertophilus from
the 3rd century, or on the sarcophagus from Tarragona,
also from the 3rd century.**

Another portrait very close to the painting from Vim-
inacium is the one forming a part of the representation
of a married couple on a 4th century glass cup. On this
glass, there is an inscription PIE ZESES.**

There are considerable similarities between the two
portraits. The hair is treated in the same way, the face
is elongated, the eyes, looking right, are large with dark
irises near the lid. The two portraits differ only in the
decoration of the hair: one has a diadem and the other
a hairnet.

Such depictions on glasses are rare’*, but they can be
found in the stucco decorations of some catacombs in
Rome. The deceased woman is wearing square gold ear-
rings with a precious blue stone set inside. The extent of
this type of earring’s chronological sensitivity is difficult
to determine: they have been found in tombs of the Vim-
inacium necropolis dating from the beginning to the end
of the 4th century, and some depictions on mosaics from
the 6th century only confirm how chronologically in-
sensitive they are. The deceased woman is also wearing a
string of round pearls around her neck probably made of
semiprecious stones. Seven pearls can be seen. This type
of necklace was also fashionable in the 4th century and
adorns the neck of Gale Placidia on a medallion fash-
ioned of a combination of gold and glass*” where she is
depicted with her children Valentinian IIT and Honorius.
The same type of necklace is also found on a coin of Aelia
Flaccilla, the wife of Theodosius I, which was minted in
Antioch between 383 and 386 A.D., and even on a coin
of Aelia Eudoxia from 400-404 A.D.***

Next to the portrayed head of the deceased there were
garlands hung with one of the endings on the corners of
the picture. The other ending was hung onto the rectan-
gular field behind the woman’s head. These two garlands
depicted above the head of the deceased stress the idea
of immortality.

The study of the paintings in the cemeteries of Vimi-
nacium poses several problems to the present author.
One of them is the interpretation of the blue rectangular
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panel painted behind the head of the deceased woman.
One possibility is that the artist wanted to make use of
the phenomenon that blue and yellow (ochre), when jux-
taposed, have a scintillating effect and gain in intensity.

Another is that the panel represents a fenestella (a
kind of window), i.e. an architectural detail meant to
symbolize Epiphany*”, together with the garlands. There
are also other possible explanations, but the most likely
one is that the artist painted a blue quadrangular halo.

On Coptic clothes that were discovered at the Eh Sajet
necropolis near Ahimn (now in the Museum of Chris-
tian Antiquitis in Louvre), there are curtains decorated
with garlands and portraits, with women praying under
arches, priests and orates under flowers. They belong to
graves and mausoleums and in 5th century they influ-
enced catacomb paintings from Naples as well as African
sarcophags. At the picture on the arch of the Neo’s bap-
tistery in Ravenna there are deceased standing in front of
such curtains, praying on their ay to Heaven. Such cur-
tains represent antependium, a symbol of what is called
mors utique vitae medium™®.

There is probably depicted a rectangular blue halo.
Squares, named “tetragonon” (- tetra...gwnoV) are
symbols of perfection, which comes from the Pytagore-
ian learning and in which it represents a mystical num-
ber. Among other things, it symbolizes the earthly life,
a mans soul and a manss life. It appears as a symbol of
ethnical (moral) and intelectual perfection. Plato, in his
work Protagora, names an exceptional man (a man with
no sins) tetra...gwnoV. This idea was overtaken by Ar-
istotle in his Nicomach’s ethics and it continues to exist
throughout the whole antique and late antique period
and becomes accepted in Christianity. One of the favou-
rite names in early Christian times is exactly Quadratus.
For Filon from Alexandria, a Jewish-Hellenistic philoso-
pher from the first half of the 1st century, tetra...gwnoV
is the symbol of justice (orthos logos). While describing a
righteous Christian person or a “gnostic” in the twelvth
chapter of the sixth book Stromata (written shortly af-
ter 200), Clemes from Alexandria conpares him with a
square. Origenes, Clemenses pupil, the biggest and most
educated among fathers of the church, describes a per-
fect life as a square.*!

Although haloes as the light of the sky are mentioned
already by Vergil, who overtakes this from Homer**, they
were for the first time depicted on frescoes in Pompei as

3% Pfister, 1924, Art. Epiphanie, PWRE Supl. Bd. IV, 277-328.
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a simple disc.*® The shape of the Roman and early Chris-
tian round halo symbolizes the world, but sometimes it
possesses a merely decorative function which served as a
background for portraits.**

Haloes are depicted above the heads of godly and holy
persons, to point out their dignity. It is represented in
varios shapes, depending on the person’s rank. It is some-
times triangular, like on the pictures of the Holy Father,
Christ or Holy Spirit. The Trinity is often represented
with three beams of light, which substitute a triangular
halo. Most common are round haloes with a small cross
on the top and then they represent holy persons. A halo
can be richly decorated, like the one crowning the head
of Madonna, but also rather simplified and without dec-
oration, when it crowns the heads of the Saints.

In the hierarchy of haloes, the square variant is in-
ferior to the circular, triangular or polygonal forms and
represents the lowest grade. It is used for two categories
of secular people: for donors of founders and for persons
of a prominent official status (as in the mosaic showing
prefect Leontius on the pillar in the Church of St. Deme-
trius in Thessalonica).’®®

In late Antiquity, square haloes are rare and by now
there are only 36 known cases. They are equally represent-
ed on paintings and mosaics*® with Christian or pagan
contents. They can be depicted gold, ochre or blue.*”

The deceased is wearing an expensive, heavy, indigo
dyed draped brocade stole (stola, stola).*® The stole was
a luxurious ankle length cloak that the Romans overtook
from the Greeks, and the Greeks took from the Persians
through Media.**® According to Apuleius, the stole was
a consecrated and inseparable part of the Isidas cult.’”
Martial tells us about the sumptuous stoles worn by some
female Roman citizens that could be measured with the

363 Pistolesi, E., 1847, Antiquities of Herculaneum and Pompeii, Nea-
ples 1847; Rizzo, A., 1929, Pittura Ellenistico - Romana, Roma 1929.

34 Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983.

365 Gerke, F, 1973, Kasna antika i rano hriséanstvo, Novi Sad 1973.

366 Wulft, O., 1918, Altchristliche und byzantinische Kunst, 2 vols.,
Berlin 1914-1918.

37 Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983; Duri¢,
S., 1985 a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u Iliriku ( IIT
- VIv), (unpublished doctoral thesis); Duri¢, S., 1985, The Late Antique
Painted Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985, 5-18.

3% Wilpert, J. S., 1898, Die Gewandung der Christen in den ersten
christlichen Jahrhunderten, Kéln 1898; Huston, M., 1920, Ancient Gre-
ek, Roman & Bysantine Costume & Decoration, London 1920 (second
edition 1954); Wilson, L. M., 1938, The Clothing of the Ancient Romans,
London 1938; Bieber, Art. Stola, PW RE IV A 1, 56-62.

39 Nonnos, Dionysiaca, Transl. by Rouse W. H. D,, 3 vols., LCL.

70 Apuleius, The Golden Ass (Metamorphoses), Adlington W,
(1566), Revised by Gaselee, S., LCL.
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praetext toga of excellent Roman citizens, saying ..”quis-
quis stolaeve purpuraeve contemptor”..*”!

Women usually wore a stole over tunica talaris. The
deceased woman is wearing a stole that is ornamented
with gold thread and clavuses. According to Clemens
from Alexandria, in his Paidagogus he mentions that such
cloths were made in Milet or in Italy.”> In 3rd and 4th
centuries rich ornamentation was not in harmony with
the austere Roman spirit. The broad and narrow vertical
stripes with which the stole is decorated clearly indicate
that the woman enjoyed a very high social status.

In addition to the clavus, Roman ladies used other forms
of decoration and ornamentation on their stoles and dresses
such as the tavlion and rote. The broader or narrower ver-
tical stripes used to decorate the stole corresponded to the
bearer’s rank, i.e. whether it was the rank of a senator (stola et
tunica latisclavia) or knight (stola et tunica anguisticlavia).

The garment is decorated at the shoulder with sewn
on ellipsoid and square gems. The woman painted in the
catacomb of St. Cecily wore similar applied ornaments
on her garment.’”

In fact, a form of a “golden collar” of the type found
also in the 5th century (mosaic in the Church of St. Ma-
ria Maggiore, 432-440) was formed in this way. It be-
came fashionable only in the 6th century, and from that
time onwards it was an independent ornament, like the
mosaics representing Empress Theodora and her ladies-
in-waiting in the Church of St. Vitale in Ravenna.*

The right arm of the woman is bent at the elbow and
the hand rests near the top of the thorax. She holds a
bottle made of milk white glass.

The bottle has an oblique, flared and slightly thick-
ened rim, a high cylindrical neck, globular body and,
probably, a slightly concave bottom. Several bottles of
this type have been found as grave goods in the late clas-
sical cemetery of Viminacium.

Depicting glass also has a long tradition in pagan and
Christian art.””® On some portraits from Egypt, painted
on wood, there are representations of glasses. On one of
the portraits, kept in the Brookline Museum, there is a
girl depicted holding a glass in her right hand.”

The symbolical meaning of glasses is important both
to Christians and to pagans. some scenes depicted on

31 Martial, Transl. Ker, W. C. A., LCL.

372 Gtihlin, O., 1939 — BKV, second edition, 1936- 1939.

37 Kraus, F. X., 1896, Geschichte der Christlichen Kunst, Freiburg im
Breisgau 1896, Bd. L.

374 Fischer, P., 1971, Mosaic. History and Technique, London 1971.

37 Isings, C., 1979, Art. Glas, RAC, Lieferung 81, Stuttgart 1979,
45-48.

37 Drerup, H., 1933, Die Datierung der Mumienportraits, Studien
zur Geschichte und Kultur des Altertums XIX, Padenborn 1933.



glasses (like glasses from the 4th century showing mar-
ried couples)®”’, or portraits made in clipaeus, like the
portrait of one of Constantine’s sons,””® clearly show the
importance of glass in Roman times.

Based on stylistic analogies to paintings as well as
iconographic parallels, the frescoes can be dated gener-
ally around the mid 4th century, with closer chronologi-
cal determinants of 346/350, or the end of the fifth and
the beginning of the sixth decade of the 4th century.

On one hand, this conclusion can be drawn by the
relative chronology of the late Roman level in which the
tomb was found and by coin and stamped brick finds
originating from late Roman tombs on the other. All of
the coins found in the tombs located directly inside the
memorial and next to it, like the tomb marked as G2800,
belong to the 4th century and mostly date to the period
of Constantine and Constantine II.

Several bricks with different stamps have been found
in tombs made of brick. Among the bricks forming the
coffin in Tomb G2677 there was a brick with the stamp
LEG VII CL C VICTXII VI PP. Tomb G2681 contained
two bricks with the stamp LEG VII CLRENO EMP
CONCORDYV and LEG VII CL SD/ADVENTINI PF, as
well as three bricks with the stamp LEG VII CL AS/SC
MVCATRE PP In tomb G2766 there was a brick with
the stamp LEG VII CL AV/SC MVCATRE PP. All the
bricks chronological belong to the period of reigns of
Diokletianus and Constantine.””® All the bricks are of late
Roman Viminacium brick production which was highly
developed during the entire Empire.

The rubble above the tomb with frescoes contained a
bronze coin that was minted in Nikomedia at the time
of Constantine II, between 346 and 350, which was si-
multaneously a terminus post quem for the deceased’s
burial.

77 Vopel H., 1899, Die Altchristilichen Goldgliser, Freiburg 1899.

378 Fremersdorf, E, 1967, Das romische Glas mit Schliff, Bemalung
und Goldauflage aus Kéln, Koln 1967.

7 Oyurannh, C., 1961, HoBau konoHnje BuMuHanmym u gaTymu
n3 pumcke ucropuje cpepne 11 Bexa (The Coins of Colonia Viminaci-
jum and the Dates from the Roman History of the Mid-third Century),
Cmapunap XII, beorpap, 1961, 141-154; Du$ani¢, M., 1976, Praeposi-
tus ripae legionis u natpisima opeka Prve Mezije, Arheoloski vestnik,
XXV, Ljubljana 1976, 275-283.

30 Carson R. A. G., Kent, J. P. C., 1965, The Late Roman Bronze Co-
inage A. D. 324-498, (LRBC), London 1965.
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THE TOMB WITH CUPID

During the excavations in 2003, a tomb was discov-
ered next to the outer, northern mausoleum side, which
was marked as G-160. It possesses a trapezoid cross-sec-
tion and a construction made of horizontally laid bricks.
It is orientated west-east, with deviation of 6° of the
western end towards the north. A saddled roof was made
of bricks and it remained preserved in its eastern part,
while the western part was removed during robbery. At
the northern lateral roof side three bricks remained pre-
served and on the southern side only one. Only one of
the horizontally laid bricks, measuring 54 X 54 X 6 cm,
of which the saddled roof was made, remained preserved
in its middle. The roof relied on a bank that was 8 to 10
cm wide. The eastern roof end was closed with two verti-
cally laid bricks. They measure 41 X40 X 6 cm and 38 X
26 X 5cm. The tomb coffin consisted of horizontally laid
bricks vound with lime mortar. The outer tomb dimen-
sions are 2, 80 X 1, 85 X 1, 40 m. The coffin dimensions
are 2,07 X 0, 36m. Its depth is 1,35 m, measured from its
upper leveling. The tomb was paved with three rows of
horizontally laid bricks. The middle row consisted of five
longitudinally laid bricks, while both lateral rows con-
sisted of eight latitudinally laid bricks. Each brick mea-
sures 40 X 28 cm. The pillow at the western end consist-
ed of four longitudinally diagonally laid bricks, bound
with lime mortar. Within the tomb, bones of at least two
deceased persons were discovered. The bones were dis-
located and fragmented. All the four walls were fresco
depicted on their inner sides. Unfortunately, the frescoes
on the western fronla side remained only partially pre-
served. The western frontal side was framed red with a
band of unequal width (5 to 8 cm). The framed field was
divided into two unequal trapezoid fields, of which the
lower is bigger and the upper is smaller. The lower, bigger
trapezoid field was framed with a 3 to 4 cm wide ochre
and green band. On its inner side, it is framed with a
1 cm wide black frame. Floral motifs painted red on an
ochre background remained partly preserved. It is most
likely that in this field the central picture was depicted,
that was dedicated to the deceased person (or persons)
burried here. Unfortunately, during the robbery, there
was probably an attempt to remove the frescoes from
the western frontal wall and because of that, they were
mostly destroyed.*!

31 In the earth fulfilling the tomb and at the tomb floor, cigarette
butts and cigarette package were found, left here by the robbers. There
production year printed on the cigarette package is 1997.



Frescoes remained partly preserved in the upper and
lower zones of the trapezoid fields. The upper, smaller
field with a trapezoid cross section, was also framed
ochre and green. In this, severly damaged field, an in-
scription was found. It is mostly destroyed and only two
rows remained preserved. Some letters are legible. In the
first row, there are the endings of letters that could not
be determined. In the second row, the letters TROP re-
mained preserved and TIA.N. in the third row.

Considering that inscriptions are very rarely found with-
in tombs, this clearly shows the importance of this tomb.

The eastern frontal side was also framed with a red
band of unequal width (5 to 8 cm). Just like the western
side, it was also divided into a bigger, lower and a smaller
upper trapezoid field.

Both fields were framed with a 3 to 4 cm wide ochre
and green band. In the lower, bigger field, two Cupids
with spread wings were depicted. They were depicted in
a dynamic position, next to a cantharos. There are orna-
mental bands flying around their heads, showing festive
mood filled with love.

Longer, latitudinal sides were also framed with red
bands of unequal width (5 to 8 cm). Each of them was
divided into four rectangular fields of unequal dimen-
sions. Each field was framed with a 3 to 4 cm ochre and
green band.

On the southern longitudinal side, in its upper zones,
a floral motif was depicted green and red on an ochre
background. In one of the fields under it, there is a pea-
cock depicted next to a cantharos. The peacock is fac-
ing the central picture on the western frontal side. In the
next field there are two peacocks playing a love game,
with their heads hidden behind their bodies. In the filed
closer to the western frontal side, there is a rectangular
field with the picture of a sacrifice bringing servant. He
is wearing a long gown and he holds a tray in his hands,
on which ritual breads were depicted.

His footwear clearly represents the fashion of that
time.

On the northern longitudinal side, in its upper zones,
there is also a floral motiv depicted green and red on
an ochre background. There are two fields under it, in
which peacocks were depicted. In the field closer to the
eastern frontal side, there is a peacock depicted next to
the bowls filled with fruits and flowers. The peacock is
facing the central picture on the western frontal side. In
the field next to it and under the field with floral motifs,
there are two peacocks depicted, representing parallels
to the peacocks depicted on the southern lateral side. In
a rectangular field next to the western frontal side, there
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is a picture of another sacrifice bringing servant. Just like
the servant depicted on the southern wall, he is depicted
in a standing position. With is right arm he is pointing to
the central picture on the western frontal side.

The pictures of Cupids (Cupido) in the Roman art
and of Eros in the greek art, poetry and literature are nu-
merous. Ovid describes him as a capricious and spoilt
child. In his work Metamorphoses, Apuleius tells a story
of Cupid and Psyche.*® Cupid, the god of sensual love, is
Venuses son. he is often represented as a winged boy fol-
lowing Venus or sometimes Victoria. His romance with
Psyche, a lovely princess, was one of the favourite topics
in Greek and Roman art.

THE PAINTINGS of
VIMINACIUM

The paintings from Viminacium confirmed an old
fact and revealed a new one. They provided additional
evidence that pagans and Christians were sometimes
buried at the same cemetery and that the coexistence of
the classical and the Christian was not only possible, but
quite common. The necropoles Gamart (Carthago) and
Hadrumet (Souse) confirm this. The new fact is the high
artistic worth of the Viminacium tomb paintings them-
selves, which rank among the finest in the late classical
period.

The paintings in all the graves are distinguished by
superb technique, which is hardly equaled in the tombs
of the late classical period.

It is almost certain that artistic workshops existed
in major urban centers and provincial capitals such as
Thessalonica, Sofia, Salona and Pecs. The discovery of al-
most thirty painted tombs in the cemeteries of Vimina-
cium shows that there existed a very important studio in
that town in the 4th century. It is well known that during
the antique period painters worked either in their own
workshops or in an already known previously developed
workshop.**

The Greeks named such workshops zwgrafeion, and
the Romans named them officina. Nowadays, some
workshop and atelier names are known, which existed
here in the 4th century. Even names of some artists are
known.***

2 Apuleius, Metamorphoses, 4,28 - 4,35, LCL.

33 Gombrich, E. H., 1971, The Story of Art, London 1971 (reprint),

145
38 Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones, D. E.



The fresco painted tombs from Viminacium do not
reveal names of the artists who depicted them. In a tomb
in Sardis, the name of the painter Flavius Hrisatius is
known (in the tomb nr. 76)**° or the name of the mosaic
artist Anastasius, the son of Domentianus from Khirbet
es Samrae.® It is almost certain, that such workshops
existed in almost all the capital cities of the Roman prov-
inces, like in Thessalonica, Serdica, Salona, Soppianae
and Viminacium. The discovery of more than twenty
fresco painted tombs proves that in the 4th century there
was a very important officina. The painters working in
the Viminacium workshop obviously included at least
one who was not satisfied with conventional forms and
who sought to give expression to a new and more flexible
artistic impulse. He seems to have felt the urge not only
to draw and paint differently, but also to view and experi-
ence the world in a different way.

The poised, formal standing figure of the deceased
woman in the pagan tomb is meant to convey as strong a
sense of dignity as possible. The artist used thin lines and
thin coatings of pigment to emphasize the gracefulness
of her figure. The slightly strained muscles discreetly
reveal her emotions. Her eyes seem to gaze at a distant
sight, promising a state of perfection. This imparts to the
painting a forceful characterization reminiscent of the
Fayum portraits.

The artist, obviously a very faithful follower of Roman
aesthetic principles, according to which the treatment of
the head represents expression of spirituality, represents
the most challenging artistic problem. The woman’s face
is not too expressive, but it does strike one as sincere.
The fleeting smile and the chaste gaze speak of a tender,
gentle and docile disposition. The artist has masterfully
captured the mood of the portrayed person. By a subtle
choice of warm hues of white, ochre and brown, as well
as of a fairly intense blue color, he has managed to impart
specific psychological traits to the image of the woman,
to express her delicate mood, her lyrical temper, her fem-
inine charm and loveliness. The artist obviously sought
to infuse poetry into his picture. He achieved this, if we
may say so, by choosing a good-looking subject, with a
gentle temper, attractive face and carefully done hair. Al-
though he retained some of the woman’s individual fea-
tures, the painter obviously sought to emphasize primar-

Eichholz, LCL.

3% Hanfmann, M. A., 1983, Sardis from Prehistoric to Roman Times.
Results of the Archaeological Exploration of Sardis 1958-1975, Cambrid-
ge-London 1983, 126.

386 Piccirillo, M., 1994, The Byzantine Mosaics of Jordan as an His-
torical Source — II (1980-1984), La Mosaique Gréco-Romaine IV, Ed.
Darmon, J. -Rebourg, A., IVe Colloque International pour letude de la
Mosaique antique, Tréves 8-14 aott 1984, Paris 1994, 219-226.
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ily her emotional features and spiritual beauty. Behind
her natural and barely intimated smile, she seems to con-
ceal some secret meaning, to which the artist apparently
attached particular importance. He sought to explore the
essence of the woman’s personality and to show her char-
acter and social status. The treatment is intimate, sensi-
tive, very subdued and almost lyrical. It may be called
chamber painting in the proper sense of the word. The
artist has made an important advance in Roman portrai-
ture, for he lifted the veil from the inner personality and
heralded something that was to be achieved in the fresco
technique only considerably later, in Byzantine art.

Similarities with the Fayum portraits include depict-
ing of the deceased head as the central motif of the paint-
ing, with especially stressed look of the deceased, as well
as positioning of light and shade and the angle in which
the faces were depicted.*

The artist drew carefully the woman’s jewelry and gar-
ments. The brocade cloak is painted in rapid and deli-
cate strokes. The outline and ornaments of the clothes
produce a realistic effect because of the exceptionally
good technique, which distinguishes this painter from
contemporary artists. He uses thin lines, transparent and
light coatings of color, and achieves a particularly fine
effect with the interplay of white hues of the glass cup in
the woman’s right hand. The treatment of drapery is very
similar to that found on the finest mosaics. The woman’s
broad and richly ornamented “collar” resembles that of
Empress Theodora on the southwest wall of the pres-
bytery of San Vitale in Ravenna rather than that of the
female figure from the lunette of the arcosolium of the
tomb of Trebius Iustus and Honoratia Severina, which
dates from the same time.*®® The details of the woman’s
garments show that the artist was an accomplished paint-
er, skilful in the use of light and shade effects. This art
seems to have been inspired by the Roman mosaic art of
the 3rd and 4th centuries, or perhaps by some unknown
intermediary monuments.

This artist, capable of subtle harmonies and delicate
drawing, sought to express a sense of classical values in his
work. Consequently, he left a painting which ranks among
supreme achievements of Roman art and which is the re-
cord of a unique artistic sensibility. He knows very well that
color is the most emotional of all pictorial elements and
that a line can suggest movement and evoke a definite emo-
tional response. The paintings in the pagan tomb hang in

37 Zaloscer, H., 1961, Portriits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumien-
bildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961, 64.

38 Casalone, C., 1962, Note sulle pitture dell'ipogeo di Trebio Giu-
sto a Roma, CA XII, 53 - 65; Grabar, A., 1982, Christian Iconography,
Princenton 1982, 21.



a balance. Therefore the artist opposes the dynamic diago-
nal of the ministering servant to the poised balance of the
vertical and horizontal lines in the portrait of the deceased
woman. He knows all the principles of painting, which the
Romans inherited from the Greeks, including the consis-
tent use of the chiaroscuro effect, the light shadowing sug-
gesting volume and structure, the measured repose, and
the integration of the figure into its surroundings.

If we compare the frescoes from Viminacium with the
frescoes painted in the provinces of east Illyricum or in the
provinces surrounding Moesia Prima, with the frescoes of
Sremska Mitrovica (Sirmium) and Beska (Pannonia Se-
cunda), Pecz Sopianae (Valeria), Constance Tomis (Scyth-
ia Minor), Ni§ Naissus, and Sofia Serdica (Dacia Mediter-
ranea), Reka Devnja Marcianopolis, Silistra Durostorum,
Varna Odessos, Osenovo (Moesia Secunda), Thessalonica
and Phillipi (Macedonia Prima), Corinth (Achaia), Solin
Salona (Dalmatia), Plovdiv (Philippopolis), Hissar Diocle-
tianopolis (Thracia) and Nicea Nicopolis (Epirus Vetus),
we shall notice that the Viminacium frescoes have some
very specific and distinctive stylistic features. Hence, these
frescoes can be compared with others in some respects only.
This applies primarily to the symbols commonly associ-
ated with tomb painting (the ministering servant, flowers,
peacocks, cantharus, garlands) and to the choice of shades
and colors. However, if we compare the half length portrait
of the deceased woman (and even the representation of the
horseman on the south side of the tomb) with other known
tomb portraits, its stylistic uniqueness becomes apparent,
so that we may say that there are no known analogies for
this portrait in the tomb painting in these provinces.

The way in which the deceased woman was portrayed
has its parallels mostly in Fayum portraits. They were
painted on wood, rarely on cloths.”” Most of the Fayum
portraits are more that one century older that the por-
trait from Viminacium, but some are even more than
three centuries older.

These portraits (by now, 429 are kept in various muse-
ums) are the most attractive parts of various collections:
(Alexandria — [15], Athens — [9], Vienne [13], Berkley
-[10], Berlin - [24], Blumington - [1], Boston - [6],
Brighton - [1], Brookline - [4], Brussels — [4], Budapest
- [6], Zurich - [2], Chicago - [2], Detroit [1], Dijon [11],
Dresden - [1], Dublin - [4], Edinbuorgh - [2], Phila-
delphia - [3], Florence - [1], Gilford - [1], Haifa - [9],
Hartford [1], Hildesheim - [3], Cairo - [55], Kanzas Siti
[1], Kembridz [4], Kembridz ( USA) [5], Kopenhagen
- [10], Krakov - [2], Lepzig - [2], Leiden - [6], Liverpool

389 Zaloscer, H., 1961, Portrits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumien-
bildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961; Ao&waden, E., Ai-
giptov, Ov elinvef Eotypador toy Payo yu, AOHNA 1998, 71.
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- [1], London - [40], Manchester — [14], Michigan - [6],
Montreal - [2], Milwakee - [1], Moscow — [25], Munich
- [7], New Haven - [3], New York - [24], Nottingham
- [1], Omaha - [1], Ottava - [1], Oxford - [14], Paris
- [18], Princenton - [1], Providence - [3], Rome - [1],
Salford - [1], Seattle — [4] , St. Louis - [2], St. Petersburg
- [8], Stanford - [2], Stuttgart — [7], Toledo - [1], To-
ronto — [12], Warsaw - [1], Washington - [1], Windsor
- [3], Worchester (USA) - [3], Wiirzburg - [2]**.

In fact, analogies with the portrait of the deceased
woman should be sought for in the western rather than
eastern parts of the Roman Empire. Even so, parallels
cannot be found in painting, but in sculpture, relieves,
mosaics and representations on coins and glass cups.
some of the closest parallels to Viminacium portraits are:
the head of a young woman from Frosombrone, mosaics
in Piazza Armerini on Sicily or tomb paintings from Elia
Arisut from Garesh in Tunesia. Although ichnographi-
cally and stylistically there some elements similar to the
Viminacium tomb paintings*", the distance is too great
to point out to a direct influence.*?

Such an approach to portraiture in tomb painting has
not been recorded in any of the capitals of the eastern
provinces, such as Sirmium, Naissus, Serdica, Thessa-
lonica, Philipopolis, Nicopolis, Marcianopolis or Tomis.
This is remarkable, since Viminacium did not play nearly
such an important role in the late classical times like, for
example, Sirmium, one of the major towns of that time,
or Thessalonica, the capital of Macedonia Prima, a town
renowned for its works of art, workshops and mints. The
present author is therefore inclined to interpret the Vim-
inacium tomb paintings as the work of a highly original
artist, familiar with the trends in the late classical art. In
this sense, we can speak of one hypothetical and two in-
dubitable facts.

The hypothesis concerns the origin of the represent-
ed woman. According to some stylistic traits (the blue
quadrangular halo, the ministration scene) she is sup-
posed to have been of Eastern origin. All the late classi-
cal quadrangular haloes, apart from those found in the
synagogue in Dura Europos,® are of Egyptian prov-

30 7aloscer, H., 1961, Portriits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumien-
bildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961; Do&taden, E., Ai-
giptov, Ot elAnvef Eoiypador toy Doyo wu, AGHNA 1998.

! Carandini, A., 1964, Ricerche sullo stile a la chronologia dei mo-
saici della villa di Piazza Armerina, Studi Miscellanei 7, Spoleto 1964;
Rinaldi, M. L., 1965, Il costume romano e i mosaici di Piazza Armerina,
RivASA, N. S. 1964-1965, 200-268.

2 Purié, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u
Iliriku (IIT - VI v), (unpublished doctoral thesis).

% Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983, 33.



enance. A more specific, but hypothetical, geographic
location, would be the region of classical Syria or Egypt.
The presence of cultural elements of that provenance is
unequivocally confirmed with the objects discovered not
only in the cemeteries of Viminacium, but also further
north, in the region of Pecs, the capital of the province
of Valeria. It is well known that the arts of Syria, Egypt
and Palestine developed under different influences. On
one hand, the inner life was stressed, but on the other
hand, usual “oriental” treatments were accepted, like the
frontal position of a portrayed person, a depicted bird or
an animal, with a Tree of Life between them.***

The portrait of the deceased woman from Vimina-
cium shows a tradition in Roman art, which represents
portraits as imagines maiorum. Originating from the
Greek art, especially from the late Hellenistic period, and
according to Varo and Pliny, portraying of the deceased
means to represent him/her as a virgo perpetua.’*

What we can say without any doubt is that in the mid-
dle of the 4th century a very distinguished lady of Ro-
man citizenship was buried in the cemetery of Vimina-
cium and that at that time, an artist with an exceptionally
fine sense of the art of portraiture, of what the Romans
called the lineamentum, or more precisely, the lineamen-
tum corporis, was working in this region.

3% Talbot-Rice, D., Art of Byzantine Era, London 1963, 26-44.
3% Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones, D. E.
Eichholz, LCL.
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die malkunst
VIMINACIUMS
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vorwort

Im auflergewdhnlich reichen Fundmaterial Vimina-
ciums nimmt die Entdeckung freskobemalter spdtan-
tiker Grabkammern eine Sonderstellung ein. Fast alle
freskobemalte Grabkammern gehoren der spitantiken
Periode (eine Ausnahmen bilden zwei Grabkammern
vom Anfang der zweiten Hilfte des 3. Jh.) und wurden
immer in einer spitantiken Nekropolenschicht entdeckt,
einzeln oder im Innen- oder Auflenraum untersched-
licher Memorienbauten. Auf den Nekropolen Vimina-
ciums wurden etwa zehn Memorienbauten (memoriae)
erforscht, mit rechteckigem, quadratischem, kreuzfor-
migem Grundriss oder mit einem Grundriss mit drei
Konchen.

Die
Grabkammerkonstruktion

Die Grabkammern wurden aus Ziegel gebaut. Sie ha-
ben meistens einen trapezoiden Querschnitt (eine Aus-
nahme bilden vier Grabkammern mit gewolbter Decke),
mit Sattel- oder flachem Dach, das in Seiten der Grab-
kammern geriefelt wurde.

Sarge wurden aus 12 bis 17 horizontal gelegter Ziegel-
reihen gebaut, bis zur 1,20 m Hohe und mit Mortel ver-
bunden. Die Mortelfugendicke betragt 2 bis 4 cm. Jede
Ziegelreihe des Sarges ist 1 oder 2 cm zum Innenraum des
Sarges eingezogen, so dass ein trapezoiden-formiger.

Grabkammerquerschnitt gebildet wurde. Um eine
vertikale Auflenwand zu bewahren, wurde ein Wandteil
aus grofleren und kleineren Steinfragmenten, sowie aus
mit Mortel verbundenen Ziegelfragmenten gebaut. Die
Verbindungsstellen zwischen den Ziegeln wurden mit
Kalkmortel mit einem hohen Anteil an gemérsernem
Ziegel gegossen.

Grabkammerboden wurde mit mehreren Ziegel-
reihen bedeckt. Ziegel wurden auf eine Grundlage
aus Kalkmortel mit einem niedrigen Anteil an gelb-
em Sand niedergelegt. Die Bodendicke betragt 2 bis
4 cm. Die Bodensubstruktion besteht aus gelbem
Sand und ist 1 bis 2 cm dick. Ziegel wurden lang
und quer niedergelegt, im westlichen Teil quer und
leicht schrédg, so dass sie einen Pfiihl bilden, der
manchmal mit einer diinnen Méortelschicht verse-
hen wurde.
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Dieser Grabkammertyp wurde in Stadtzentren wie
Soppianae*®, Viminacium®”’ oder Sirmium** entdeckt,
sowie in der Ndhe unterschiedlicher Militdrlager entlang
des Limes in Pannonien und Moesien. Sonst ist er fiir
Pannonien und Moesien typisch. Der trapezoidenfor-
mige Querschnitt als ein Spezifikum Viminaciumer Ne-
kropolen, wurde schon am Anfang des 20. Jh. von Miloje
Vasi¢ beobachtet, der ihn als “Viminaciumer” Grabkam-
mertyp bezeichnete.””

Grabkammern dienten fiir Mehrfachbestattungen, so
dass in einer Grabkammer Knochen unterschiedlicher
Personen, meistens verlagert und fragmentiert, gefun-
den wurden. Sie wurden in west-Ostlicher oder ost-
westlicher Richtung orientiert, mit Ausnahme der sog.
Bestattungen in Lokuli. Dies sind Gréber mit rechtecki-
gem Grundriss innerhalb Memoriae, die manchmal in
Viminacium, dhnlich wie Lokuli in Katakomben Roms,
in mehreren Niveaus aufgestellt wurden.

Die Bemalungstechnik

Die in viminaciumer Grabkammern gefundene Fres-
ken wurden in der al fresco Technik bemalt. Fresko-tech-
nik wird als Wandverzierung verwendet und deswegen
sind Fresken rigorésen architektonischen Bedingungen
unterordnet, in diesem Fall sepulchraler Architektur.
Einige Handbiicher aus der antiken Zeit blieben erhal-
ten, die detailiert iiber diese Technik berichten.*® Mortel

3% Filep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46, Fiillep — Bach-
man- Pintér, 1988, Sopianae — Pécs ékeresztény emlékei, Budapest, 1988,
56.

7 Bacuh, M., 1807, Hekonuke rpo6He KOHCTpyKIje 13 BumiHa-
unjyma, Cmapunap n.p. I1, beorpap 1907, 66-98; Kora¢, M., 1993, Late
Roman Tomb with Frescoes from Viminacium, Starinar XLII (1991),
Beograd 1993, 107-122; Kora¢, M., 1994, The Paintings in the Late Cla-
ssical Tombs in Viminacium, The Age of Tetrarchs, A Symposium held
from the 4" to the 9" october 1993, Ed. D. Srejovié, B The Serbian Aca-
demy of Sciences and Arts, Beograd 1995, 166-184; Kora¢ M., 1996,
Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, PoZarevac 1996, 1-210.

% MiloSevi¢, P, 1971, Earlier Archaeological Activity in Sirmium,
Sirmium 11, Beograd 1971, 3-13.

% Bacuh, M., 1807, Hekonuke rpo6He KOHCTpyKuuje n3 Bumn-
Hauujyma, Cmapunap u.p. II, beorpan 1907, 66-98; Bacuh, M., 1895,
Kononmuja Bummnanumjym - apxeonomxa crymuja, Cmapunap XII,
Beorpap, 1895, 1 i dalje; Bacuh, M., [oouwrax CKA 16, Beorpag, 1902,
201-228; Bacuh, M., Ioouwmwax CKA 17, Beorpap, 1903, 249-259; Va-
si¢, M., 1905, Funde in Serbien, Archaeologischen Anzeiger, 1905, 2,
102-109.

0 Pedanius Dioscurides Anazarbius, De materia medica, hrsg. v.
M. Wellman, Bd. I-III, 2 Aufl., Berlin 1958, V, 103, Pliny, Nat. Hist.,
LCL, XXIII 108 Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S.
Jones, D. E. Eichholz, LCL; Papyrus Leidensis, E. Berger, Quellen und



wurde in mehreren halb-feuchten Schichten aufgetragen,
wobei die oberen Schichten immer diinner waren und
einen grofleren Anteil an Marmorsand oder -Pulver hat-
ten. In Moment, als die letzte Schicht fingt an zu trock-
nen, wurde sie mit Erdpigmenten bedeckt, die in Wasser
aufgelost wurden. Nachdem die Farbe absorbiert wurde,
wurde die ganze Flache mit Walzen geglittet und sofort
bemalt. Die Mischung beinhaltet zwei Drittel Sand und
ein Drittel Kalk, in den Marmormehl hinzugefiigt wird.
Als die Oberfliche noch feucht ist, dringt die Farbe ein
und bleibt eingebunden, dank dem Kristalisieungspro-
zess. Farben miissen kalkfest sein und deswegen werden
meistens Eisenoxide und Mineralfarben benutzt.

Auf die Innenseite der Grabkammer werden drei
Mortelschichten aufgetragen. Der Maler tréagt zuerst eine
Kalkmortelschicht mit einem kleineren Anteil an grobe-
rem Sand auf, die 14 cm dick ist. Mit dieser Schicht wur-
den die Grabkammerwinde geglittet.

Uber diese Schicht wurde eine diinnere, 11,5 cm di-
cke Mortelschicht aufgetragen, die einen hoheren Anteil
an feingemahlenem Ziegel und feinem Sand aufzeigt. An
manchen Stellen findet man Stroh als Bindungselement.

Die letzte, dritte Schicht, besteht aus einer Sonderart
Mortel - ihm wurde Marmorpulver hinzugefiigt. Er wur-
de nach und nach aufgetragen und mit Kelle geglattet,
bis er ganz dicht wurde. Nach diesem Vorgang konnte
Mortel eine gewisse Zeit in feuchtem Zustand erhalten
werden. Einige Teile auf solcher Weise vorbereiteten
Wandoberfliche wurden vom Maler mit einem Sonder-
werkzeug zu Hochglanz gebracht.

Die gesamte Grabkammerinnenfliche, Dach aus-
genommen, wurde mit weisser Farbe bemalt (album,
leyk™n).*' Danach wurde auf allen vier Seiten eine breite
dunkelrote Bordiire gezeichnet (purpurissum, stre(i) on,
porfyrison), die auf jeder Wand einen Feld formt, in dem
Bilder bemalt wurden. Manchmal wurde neben dieser
4,59 cm dicken Bordiire eine weitere, etwas dunnere
schwarze Linie gezeichnet (altramentum, melan), um das
Bild hervor zu heben. Die Dicke einer solchen Linie be-
tragt 1 bis 1,8 cm. Nach diesen Vorbereitungen konnten
alle vier Grabkammerseiten verziert werden.

Bemalte Grabkammern des romischen Imperiums
kénnen iiberwiegend mit Mittelmeerraum in Zusam-
menhang gebracht werden, etwas weniger mit Siidruss-
land*”? und in der Spéatantike iiberwiegend mit Ostilly-

Technik der Fresco - Oel - und Tempera- Malerei des Mittelalters,
Munchen 1897, 111, 31.

1 Lippold, RE, 2240-2242.

42 PocroBues, M., 1914, Aumuunas 0ekopamueHas Huonuco Ha
1ee Pocuu, CaHKT HeTep6ypr1) 1914, 12; PocroBues, M., 1915, /lse
no3oHe-aumuyne pocnucte epobrunu u3 Kocmonya (Viminatium) u
Pexa Jlesra (Marcianopolis), Canxr ITetep6yprs 1915, 4-68.
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ricum und natiirlich mit Katakomben. Aus dem Gebiet
Hlyricums, dem auch Viminacium gehort, wurden bis-
her etwa hundert Grabkammern veréffentlicht, davon
etwa achzig christlichen (Tabelle 1), etwa fiinfzehn paga-
nischen (Tabelle 2) und einige jiidischen (Tabelle 3).

Auf den Nekropolen Viminaciums (Tabelle 4) wur-
den bisher 28 fresko-bemalten Grabkammern gefunden.
Wegen des schlechten Zustandes (iiberwiegend frag-
mentarisch erhalten), konnten nur zwei mit Sicherheit
als christliche oder paganische bestimmt werden. Ein
Grund dafiir sind Plinderungen, manche schon aus der
antiken Zeit (was fiir den Erhaltungszustand der Fresken
besser ist), wihrend einige in einer neuren Zeit mit ent-
sprechender Technik gemacht wurden.

Da die reprisentativsten bemalten Grabkammern
noch in der antiken Zeit ausgepliindert wurden, blieben
die Fresken meistens erhalten. Andere Grabkammern
wurden wahrscheinlich in einer neueren Zeit beraubt.
Da die Fresken auf solcher Weisen in Kontakt mit Luft
und Atmosphdrilien kamen, fielen viele von ihnen ab
und zerfielen in Fragmenten, manchmal sogar in Pulver.
In solchen Fillen blieben die Fresken meistens nur in
unteren Grabkammerzonen erhalten. Die Freskeniiber-
bleibsel stellen Fragmente unbekannter Kompositionen
dar, die meistens ungeniigend Elemente fiir eine Losung
anbieten. Schliisse, die daraus gezogen werden konnen,
bleiben manchmal nur Hypothesen.

Ein solches Beispiel stellt die Grabkammer Nummer
G3869 dar (die Bezeichnung stellt die Nomenklatur aus
der Grabungsdokumentation dar), in der nur eine Zaun-
darstellung erhalten blieb. Falls die kreuzformig gestell-
ten Planken als umziaunter Garten betrachtet werden
konnten, bzw. einen hortus conclusus (geschlossenen
Garten) darstellen, dann konnte diese Grabkammer als
christlich bezeichten werden.

Ein ahnliches Schicksahl erlebte die Grabkammer
Nummer G5464.

Auf der Westwand der Grabkammer wurden zwei ge-
geniiberstehenden Pfauen bemalt und zwischen ihnen
eine kugelformige Amphora. Die Amphora wurde line-
arisch, mit dunkelbrauner Farbe dargestellt. Die Pfauen
wurden kobalt- und hellblau bemalt und die Konturen
ihrer Korper wurden zuerst mit einer dunkelbraunen
Farbe bemalt. Das ganze Bild wurde mit einer roten Bor-
diire umgegeben.

Die Ostwand wurde mit einem geometrischen, aus
dekorativen zweiteiligen Spiralen bestehendem Motiv,
verzeirt. Die Spiralen wurden dunkelblau und dunkelrot
bemalt. Diese Darstellung wurde ebenso mit einer roten
Bordiire umgegeben.



Auf den Grabkammerseiten wurden geometrische
und florale Motive kombiniert. Girlanden wurden in
einer Kombination mit Tamarisken, herzf6rmigen Blat-
tern und Trauben bemalt. Auf der Nordwand wurden
Girlanden linearisch mit roter Farbe und auf der Sid-
wand mit blauer Farbe dargestellt. Trauben wurden in
zwei Reihen wechselweise eingeordnet. Sie wurden blau,
rot und schwarz bemalt.

Die Grabkammer G4734 wurde auf einer weissen
Grundlage mit roter, schwarzer, ocker, dunkelblauer und
tirkiser Frabe fresko-bemalt. Auf den lateralen Seiten,
in einem Ambiente mit floralen Motiven, wurde jeweils
ein Pfau bemalt. Der grosste Schwanzteil bleib erhalten,
ebenso Fliigelteile und der untere Korperteil mit Beinen.
Die gesamte Komposition wurde mit einer roten Bordii-
re umgegeben.

Auf dem erhaltenen Teil der frontalen Seiten sind
funf stylisierten, mit roter und schwarzer Frabe auf ei-
ner weissen Grundlage bemalten Rosen sichtbar. Die
Gesamtheit der Grabkammerverzierung kann aufgrund
erhaltener Uberbleibsel nur vermutet werden.

Die Grabkammer G3130 wurde auch mit Fresken be-
malt. Auf der Westseite, wurde sie in umgegebenen Feld-
ern mit einem geometrischen Motiv bemalt, das Ma-
morstruktur nachahmt. Auf der Siidseite blieb in einem
rot umgegebenen Feld nur der Unterteil einer Pfaufigur
erhalten.

Die Grabkammer G5313 wurde grofitenteils durch
Raub zerstort. Auf der ostlichen Frontalseite, innerhalb
eines trapezoidenférmigen Rahmes, wurde ein Vogel,
wahrscheinlich ein Pfau bemalt. Auf der westlichen
Frontalseite wurden, ebenso in einem trapezoidenfor-
migen, mit roter Bordiire umgegebenen Feld, mit hell-
blauer, roter, ocker und hellgriiner Farbe wahrscheinlich
zwei Vogel dargestellt.

Auf der siidlichen Lateralseite wurde ein rechteckiger
Rahmen mit einer ockerfirbigen, mit dunkelbraunem
Band umgegebenen Bordiire umzeichnet. Das Innere
des Rahmens wurde mit vegetabilen Motiven verzeirt:
es wurde diagonal mit Astchen, insgesamt zehn, zwei-
geteilt, die mit schwarzer und griiner Farbe bemalt wur-
den und auf die ocker- und rotfirbige Astchen gerade
gestellt wurden. Auf solcher Weise erstellte man ein aus
15 X 15 cm grossen Rhomben bestehendes Netz. In je-
dem Rhombus wurde jeweils eine Blume gezeichnet, mit
vier roten herzférmigen Bliitenblattern und vier griinen
Doppelblittern dazwischen.

Grabkammern wurden mit priméren, Erdfarben be-
malt, unter denen rote, schwarze, ocker, blaue und griine
Frabe dominieren (Tabelle 5). Unter Darstellungen do-
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minieren geometrische und florale Motive. Unter tier-
formigen Motiven dominieren Pfaudarstellungen (Ta-
belle 6).

Die zwei erwahnten Grankammern (die paganische
und die christliche) sind gleichzeitig die wichtigsten fiir
das Begreifen der Malerei in einem Stadtzentrum wie Vi-
minacium. Viminacium stellte ein Malereizentrum dar,
wenigstens wenn es um Grabkammer-malerei geht.

DIE CHRISTLICHE GRABKAMMER

Auf einer der Nekrpolen Viminaciums, in einer
spatantiken Bestattungsschicht, wurde neben mehreren
typologisch identischen Gréabern auch eine christliche
Grabkammer G5517 entdeckt.

Monogramm Christi -
Christogramm

Auf der westlichen Frontalseite (deren Parallele in
Hypogéen ein arcus maior ist), stellt ein Monogramm
Christi, bzw. ein Christogramm oder ein Chrismon, das
zentrale, in einem Blumenkranz dargestellte Motiv dar.
Im Gegentail zu anderen drei Gragkammer-seiten, auf
denen Darstellungen jeweils mit einer 20 cm breiten
roten Bordiire zweigeteilt wurden, nimmt das Mono-
gramm Christi die gesamte Westseite ein. Damit wur-
de die Wichtigket der Darstellung unterstrichen. Der
Blumenkranz, mit dem das Monogramm umgegeben
wurde, besteht aus Lorberblittern, die mit dunkelblauer,
tiirkiser und manchmal mit weisser Frabe bemalt wur-
den.

Auf Grabkammerbemalungen, sowie auf Grabsteinen
stellt Kranz, als Symbol des Triumphes iiber den Tod ein
hiufiges Motiv dar, das Christentum vom Paganismus
tibernahm.*” Lorbeerkranz, dessen Bldtter immer griin
bleiben, betont Ideen tiber die Ewigkeit und Unvergang-
lichkeit.

Das Monogramm Christi wurde mit weisser Farbe in
einem dunkelblauen Rahmen, auf tiirkisem Grund dar-
gestellt. Die Chasten des Buchstabens “X” besitzen ver-
dickte Endungen, sie enden mit Hackchen und erinnern
sehr an Labarumdarstellungen.

3 Schug-Wille 1875, 1-20.



Aufderlinken und rechten Monogrammseite befinden
sich weiss ausgefiihrte apokalyptische Buchstaben alpha
und omega, die in paganischer Tradition den Schliissel
der Welt und die Gesamtheit aller Wesen, Kentnisse, Zeit
und Rdume symbolisieren, aber auch eine Verschlossen-
heit zwischen zwei Extremen. Durch die Helenisierung
der Idee des Gottes als den ersten und den letzten** aus
dem Alten Testament, ibernimmt Christentum diese
Buchstaben als Symbol Christi.**®

Uber die Bordiire und unter dem Monogramm fingt
ein dunkelrotes Spiralband an, das sich in ein florales
Motiv entwickelt.

Das Monogramm Christi im Kranz, bzw. Klipéus,
stellt in der frithen christlichen Ikinographie ein Grund-
motiv innerhalb der Komposition der Himmelfahrt
Christi dar, das symbolisch auch eine Hoffnung des
Totes auf eine eigene Auferstehung darstellt. In seinem
Werk, in dem er sich mit Fragen der Ikonographie aus
der konstantinischen Zeit befasst, vertretet E. Stommel
eine These, dass der Typ des Chrismons im Kranz, als
Symbol der Himmelfahrt Christi, ein Hofmodell war,
das in konstantinischer Zeit entstand und das in der ge-
samten Spatantike als Vorbild diente. Via crucis als in der
Form eines Kranzes dargestellte Rundfahrt Christi, stellt
Triumph und Sieg tiber den Tod. Das Christentum, die
ofizielle Religion des 4. Jahrhunderts, iibernimmt und
entwickelt ein ikonographisches Schema aus der Antike,
in dem das Kreuz einen antiken Begrift des Tropdums
darstellt, auf dem Sieg als Auferstehung dargestellt wird
und Blumenkranz um das Monogramm einen Sieger-
kranz darstellt, auf dem Waffen des besiegten Feindes
aufgehidngt werden. Auf einem Sarkophag, der hochst-
wahrscheinlich aus den Katakomben Domitilas stammt,
wurde die “via crucis” Christi dargestellt.

Auf Tradition und historsiche Quellen stiitzend, wird
dieser Kreuztyp als konstantinisch bezeichnet. Egal wel-
che litetarische Quelle (Lactantius oder Eusebius) fiir eine
Erklarung benutzt wird, warum Konstantin Christentum
akzeptierte, es ist gewiss, dass in seiner Zeit Christentum
zur ofiziellen Religion des Staates wird. Die Quellen stim-
men nicht tiberein, welches Zeichen Konstantin in Rom,
in Hispelum auf der Via Flamina, vor der entscheidenden
Schlacht auf der Mulvien Briicke, in der sein Gegner Ma-
xentius starb, sah.*®® Nach Lactantius wurde Konstan-
tin “im Schlaf gewarnt, seine Signien (Schilde) mit dem
Himmelszeichen zu bezeichnen und so die Schlacht an-

4 Das Buch Jesaja, 41, 4.

5 Die Offenbarung an Johannes, 21, 6.

6 Gage, J., 1951, Le Signum astrologique de Constantin et le mi-
llenium de Roma Aeterna, Revue d’Histoire et de Philosophie Religieuse,
XXXI, Strasbourg 1951, 27.

203



204

zufangen: er gehorchte und befahl, dass auf allen Signien
(Schilden) der Name Christi geschrieben wird”*” Doch
in seinem Werk Vita Constantini, beschreibt Eusebius, ein
Episkop aus Cesareia'®, dasselbe Ereignis anders:

“.. Mitten am Tag, als die Sonne fing an herunter zu
gehen, er sah mit eigenen Augen - Konstantin selbst be-
statigte das - Ein Kreuzzeichen, das heller als die Sonne
selbst schien, mit dieser Inschrift: In hoc signo vinces = in
diesem Zeichen wirst du siegen. Als dies die Soldatne sa-
hen, die ihn folgten, wurden sie sprachlos]. . . ] Konstan-
tin wunderte, was dies bedeuten konnte, als in der fol-
genden Nacht der Gott Christos mit derselben Inschrift,
die er ihm im Himmel zeigte, zu ihm kam und befahl,
die Signien so zu zeichnen, nach dem Vorbild das er im
Himmel sah und sie als Siegerswaffe zu benutzen”..

Neben historischen Quellen, numismatische Funde
weisen auch darauf hin, dass Christentum in der Zeit
Konstantins zur staatlichen Religion hervorgehoben wur-
de. Doch, es ist sehr interessant, dass die ersten christli-
chen Symbole relativ spédt auf Miinzen erscheinen, erst
in 315, wahrend die letzten Szenen mit einempolythe-
istischen Inhalt relativ frith aus dem Gebrauch kamen,
ndmlich schon in 323.

Das Monogramm Christi stellt ein haufiges Motiv bei
Grabkammerbemalungen.*” Es wurde in zwei Grabkam-
mern in Sofia, drei Grabkammern in Thessaloniki und
drei Grabkammern in Pécs gefunden, sowie in Grabkam-
mern aus Osenovo, Nikidia und Nis. Das viminaciumer
Christogramm wurde mit einem feinen Gefiihl fiir Ko-
lorit bemalt. Es kann deswegen mit einem der schonsten
Chrismons aus einer der Grabkammern in Sofia verg-
lichen werden, sowie mit dem Chrismon in Gala Placidia
in Ravenna, der aus einer spéteren Zeit stammt.

Unter dem Monogramm Christi, auf einer Hohe
von etwa 0,62 m vom Grabkammer-boden, wurde der
mittlere Ziegel fiir 8 cm zum Inneren hineingeschoben.
Hineinschieben von einem, in seltnen Fillen auch von
zwei Ziegel, ist ein Spezifikum trapezoidenférmiger
Grabkammern (auf den Nekropolen Viminaciums wur-
de Hineinschieben der Ziegel zum Inneren der Grab-
kammer ausschliellich in trapezoidenformigen Grab-

“7 Lactantius, De mortibus persecutiorum, Brandt, S. - Laubmann,
G., CSEL 19127, 1-2.

%8 Busebius, 1961, Ecclesiastical History, Vita Constantini, 28-29,
Transl. Kirsopp Lake and J. E. L. Oulton, 2 vols, LCL, 1, London 1961;
Eusebius, 1989, The History of the church, Louth Andrew, London
1989, 33.

40940 Dglger, E J. D., 1910, Das fischsymbol in friihchristliche Zeit,
Bd. I, Rom-Berlin 1910, 23; Wilpert, J. S., 1903, Die Malereien der Kata-
komben Roms, Freiburg 1903, 70; Deckers, J. G., Mietke, G., Weiland,
A., 1994, Die Katakombe “Commodilla”, Repertorium der Malereien,
Pontificio Instituto di archeologia Cristiana, Citta dei Vaticano 1994.



kammern gefunden), wobei sich die hineingeschobenen
Ziegel immer auf der Westseite befinden. In paganischer
Symbolik ist die Ost-West orientierte Linie*’ eine Achse
von Licht und Dunkel, wahrend fiir das frithe Christen-
tum, laut Dionysios Areiopagites'"!, der Westen ein Ge-
biet des Dunkels und des Satans darstellt.

Auf Viminacium wurden bisher etwa zehn solcher
Grabkammern entdeckt. Es ist sehr wahrscheinlich, dass
diese Ausbuchtung eine Stellagefunktion besass und es
ist moglich, die Symbolik der Westseite folgend, dass
hier eine Lambe gestellt wurde. In christlicher Tradition
ist Jusus das Licht der Welt:

“Und man sah Licht im Dunklen und er wurde nicht
vom Dunklen erfasst.

“Nun redete Jesus wieder zu ihnen und sprach: Ich
bin das Licht der Welt. Wer mir nachfolgt, wird nicht in
der Finsternis wandeln, sondern er wird das Licht des
Lebens haben.*!?

Pax aeterna in paradiso -
Der himmlische Garten

Als Pendant zur Westseite wird auf der Ostseite der
himmlische Garten dargestellt, mit Pfauen, mit einem
kantharosférmigen Brunnen und mit dem Baum des
Lebens. Der Pfau auf der linken Seite ist zum Kantha-
ros umgedreht und der rechts dargestellte sieht weg vom
Kantharos.

Die Korper der Pfauen wurde dunkelblau und tiirkis als
Hauptfarben bemalt, wihrend Details mit dunkelroter und
weisser Farbe bemalt wurden. Aus dem Kantharos, der in

410 Nach Vorzeichen schauend, teilt Augur die himmlische Gesa-
mtheit in vier Teilen: die Ost-West orientierte Linie ist durch die Sonne
bestimmt und wird mit der Nord - Siid Linie geteilt. Decumanus und
cardo, wie sie von Priestern genannt wurden, bezeichnen das Grund-
schema des religiosen Bedenkens, das sich auch in andere Lebensbe-
reiche tibertrdgt. Die Struktur einer romischen Stadt, der auch der
Plan eines Militirlagers entspricht, wurde so nach einem allgemeinen
Plan gemacht in unterschiedlichen Teilen der Welt. Kasirer, das Wort
contemplari erkldrend, schreibt, dass das Wort templum, der Tempel,
zuerst einen begrenzten Raum bezeichnet, in dem ein Augur den Him-
mel betrachtet. Aus der antiken Welt ist die urspriingliche mythisch-
rdaumliche Orientation zu einer Gedankenkonstruktion gewachsen, die
in das Christentum tibernommen wurde. Kasirer, Filosofija simbolickih
oblika, II, Beograd 1976, 27.

I Dionysios Areiopagites, J. G. V. Engelhardt, 1823, Bibliothek der
Kirchenviter (BKV). 1-39; sowie in Heil. G., - de Galdilac M., Dionysi-
os Areiopagites, Paris 1958 (mit franzésischer Ubersetzung). Koraé M.,
1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in
Viminacium), PoZarevac 1996, 33-38.

42 Das Evangelium nach Johannes, 6, 5; 8, 12.
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diesem Fall eine Brunnenfunktion besitzt,** kommt das
heilige Wasser, mit weiser und tiirkiser Farbe bemalt, her-
aus. Hinter den Pfauen wurde mit dunkel- und hellblauer
Farbe, jeweils ein stylisierter Baum des Lebens dargestellt.
Die Pfaudarstellungen mit einem Kantharos dazwischen
kommt héufig in christlicher Ikonographie vor. Der Pfau
stellt in christlicher, aber auch in paganischer Tradition
ein Sonnensymbol dar, das, genauso wie das Sonnenrad,
die Unsterblichkeit symbolisiert, wahrend der Katharos
ein Gefifl symbolisiert, das das Wasser des Lebens bein-
haltet, aber in jiidischer und christlicher Tradition auch
das menschliche Schicksahl kennzeichnet.

Den Szenen auf den Lateralseiten dhnlich, bildet der
Kiinstler auch hier ein symetrisches Bild, auf dem zwei
Pfauen an einem Kantharos gegeniiberstehen, wihrend
im Hintergrung jeweils ein Baum des Lebens dominiert.

Doch, das Streben zur Erstellung von Symetrie ist
vielleicht nicht der einzige Grund fiir eine solche Kom-
position. Die Pfaudarstellung, mit jeweils einem Baum
des Lebens an beiden Seiten, kommt im Mittleren Osten
vor und symbolisiert die zweiteiligkeit der menschlichen
Psyche. Das Weglasen von einem Baum kann als Uber-
steigen einer zweigeteilten Seele in einem ewigen Leben
gedeutet werden.

Der Kiinstler, offensichtlich gut mit Christenlehre
vertraut, wenn auch nich selber ein Christlicher, stellte
mit gut bekannten Motiven, wie aqua vitae (das Wasser
des Lebens) und arbor vitae (der Baum des Lebens), die
pax aeterna in paradiso (ewige Ruhe im Paradies), ei-
gentlich eine pax christiana in paradiso (christliche Ruhe
im Paradies) dar.

Der Baum des Lebens wird hiufig mit Kruzifix verg-
lichen und stellt so, neben einem reichen Symbolismus,
auch die Achse der Welt, eine Verbindung zwischen dem
Himmel und der Erde, aber auch von drei Universum-
niveaus: der Unterwelt, und der Erdoberfliche und dem
himmlischen Licht, sowie zwischen dem Tod und der
Auferstehung, gleichzeitig auch ein Symbol des Sithnens
und des Gottesreiches. Nach den Wortern Christi, das
Reich des Gottes ist:

"Es ist einem Senfkorn gleich, welches ein Mensch
nahm und in seinen Garten warf. Und es wuchs und
ward zu einem Baume, und die Vogel des Himmels nis-
teten auf seinen Zweigen.. “"4,

Der Baum des ewigen Lebens und das Wasser des Le-
bens kommen in biblischer Tradition héaufig zusammen

13 Velmans, T., 1969, Quelques versions rares du théme de la fon-
taine de vie dans l'art paléochrétien, CA XIX, 29-43; de Palol, P,, 1969,
Paleochristian art, New York 1969, 45; van der Meer, FE. - Mohrmann,
C., 1958, Atlas of the Early Christian World, London 1958 81.

414 Das Evangelium nach Lukas, 13, 19.



vor und sie symbolisieren ein ewiges Leben und die Se-
ligkeit der Glaubligen. Derjenige, der sich streng an die
Gesetze des Gottes befolgt wird mit folgenden Wortern
beschrieben:

“ Er ist wie ein Baum, neben einem Bach gepflanzt,
der seine Frucht zu seiner Zeit bringt und dessen Blatter
nicht welkt...”

“Denn er wird sein wie ein Baum, der am Wasser ge-
pflanzt ist und seine Wurzeln zu den Béchen ausstreckt.
Er furchtet die Hitze nicht, wenn sie kommt, sondern
seine Blatter bleiben griin; auch in einem diirren Jahr
braucht er sich nicht zu sorgen, und er hort nicht auf,
Frucht zu bringen”*'s, wihrend das Buch Ezechiel iiber
das helige Wasser, das aus dem tempel flief3t, spricht:

,»...und siehe, da flofl unter der Schwelle des Hauses
Wasser heraus, nach Osten hin; denn die Vorderseite des
Hauses lag gegen Osten. Und das Wasser flof3 hinab, un-
terhalb der siidlichen Seite des Hauses, stuidlich vom Al-
tar. (...) Aber an diesem Strom, auf beiden Seiten seines
Ufers, werden allerlei fruchtbare Baume wachsen, deren
Blatter nicht abfallen und deren Friichte nicht authéren
werden. Alle Monate werden sie neue Friichte bringen;
denn ihr Wasser fliefSt aus dem Heiligtum. Thre Frucht
dient zur Speise und ihre Blatter zur Arznei.“"”

Die Edendarstellungen kommen haufig in Grab-
kammermalerei vor. Als Motiv sind sie sowohl in pa-
ganischen (Beska, Durostorum, Korinth), als auch in
christlichen (Calma, Ni§, Nikda, Thessaloniki) Grab-
kammern vertreten.

Die Jagdszene (irdische)

Auf der rechten Lateralseite, im Mittelfeld, das mit ei-
ner dunkelroter Bordiire mit dunkelblauen Biandern um-
rahmt wird, wird ein Reiter auf einem Pferd dargestellt.
Der Oberkorper des Reiters wird im Dreiviertelprofil dar-
gestellt, wihrend seine Beine im Profil dargestellt werden.
Der Blick des Reiters ist gerade aufgerichtet, wihrend sein
linker Arm gehoben und nach hinten gebogen ist. Mit ihm
hélt der Reiter seinen Speer, mit dem er direkt in das Maul
eines springenden Lowens zielt. Der Reiter tréigt eine weise
Tunica, liber die ein purpurfarbiger Paludamentum®® fallt
und mit einer Fibel auf der rechten Schulter befestigt ist.

415 Die Psalmen Davids 1, 3.

416 Das Buch Jeremia, 17, 8.

47 Das Buch Ezechiel, 47, 1, 12.

418 Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman & Byzantine
costume, New York, 1931 (die letzte Ausgabe 2003), 98.
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Das Gesicht des Reiters wurde ocker und weis bemalt
und die Details dunkelblau und rot. Seine Haare ist lockig
und schwarz. Seine Hosen enden mit Bandern, die die
Schuhe des Reiters umfassen. Er tragt halbtiefe Schuhe. Das
Paludamentum wird auf der rechten Schulter mit einer dun-
kelblauen Fibel befestigt, was sich von der weisen Fibel des
Reiters auf der Stidseite unterscheidet. Das Pferd wird leben-
dig dargestellt und sein Kérper mit weiser Farbe bemalt, was
sich widerum vo, Korper des Pferdes auf der Siidseite unter-
scheidet, die mit dunkelblauer Frabe dargestellt wird.

Beide Pferde tragen einen Sattel. Der Sattel auf der
Nordwand der Grabkammer wurde rot bemalt, der Sattel
auf der Siidseite blau. Hinter dem Reiter befindet sich ein
Lowe, durch den Speer des Reiters verletzt.

Der Korper des Lowens wurde ocker bemalt, mit eini-
gen weissen Stellen. Die Midhne und die Kopfdetails wur-
den dunkelblau bemalt, dhnlich zu den Mosaiken Leontis
in Awza in Lebanon*"’, den romischen Mosaiken in einer
romischen Villa bei Antiochien*?, in Piazza Armerini**
oder im Nartex der Basilika in Heracleia Lynkestis*?, aber
auch den Mosaiken im Atrium der Basilika des Heiligen
Georgs (Basilika A), Peyia', Pécs* oder den Reliefdar-
stellungen auf den Sirgen in Palazzo Mateo in Rom**.

Vor und uber dem Reiter, in oberen Zonen, wurden
dunkelblau bemalte Spiralen ausgefiihrt, die in ein vege-
tabiles Ornament angepasst wurden. Es ist moglich, dass
es sich um ein stylisiertes florales Motiv handelt, aber
es ist nicht ausgeschlossen (was vor allem die Spiralen
vor dem Reiter betrifft), dass es sich um einen Graphit
(wie auf dem Beispiel aus Dura Europos) oder um eine in
Kursive geschriebene Inschrift handelt, die mit absicht
unlesbar bleibt*?*. Diese Hypothese wird auf einer Be-
schreibung*” aus dem Neuen Testament begriindet, die
an das hier bemalte Bild erinnert und die lautet:

419 Chehab, M., 1959, Mosaiques du Liban, Bulletin du Musée de
Beyrouth, Tomes XIV-XV, 55-91.

20 Morey, C. R., 1953, Early Christian Art, Princenton 1953, 155.

21 Gentili, G. V., 1959, La villa Erculia di Piazza Armerina: I mosaici
figurati, Milano 1959, 61.

22 Dimitrova, E., 1995, Najstarite hristijanski simboli, Skopje 1995, 21.

43 Daszewski, W. A., - Michaelides, D., 1988, Mosaic floors in
Cyprus, Ravenna 1988, 112.

“4 Filep, E, 1977, Pécsi okeréstényi mauséleum AsAtasa, AE, 104,
2, Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46;
Filep - Bachman- Pintér, 1988, Sopianae — Pécs dkeresztény emlékei,
Budapest, 1988, 11.

2 Bianchi-Bandinelli, R., 1980a, La pittura antica, Roma 1980, 45.

426 Pallas, D. 1., 1975, Investigations sur les monuments chrétiens de
Gree avant Constantin, CA XXIV, 1-19; Diehl, B., 1930, Pompejanische
Wandinschriften und Verwandtes, Berlin 1930, 121; Geist, H., 1960,
Pompeianische Wandinschriften, Miinchen 1960, 33-41; Welles, C. B.,
1967, The Excavations at Dura-Europos, Final Report VIII, Part II: The
Christian Building, New York 1967, 89-97.

7 Die Offenbarung 19, 11-16.



,»Und ich sah den Himmel ge6ftnet, und siehe, ein weif3es
Pferd, und der darauf saf3, heif3t der Treue und Wahrhaftige;
und mit Gerechtigkeit richtet und streitet er. Seine Augen
sind eine Feuerflamme, und auf seinem Haupte sind viele
Kronen, und er trigt einen Namen geschrieben, den nie-
mand kennt als nur er selbst. Und er ist angetan mit einem
Kleide, das in Blut getaucht ist, und sein Name heifst: «Das
Wort Gottes.» (....) Und aus seinem Munde geht ein scharfes
Schwert, daf3 er die Heiden damit schlage,”

Sie ist auch aufjiidischer und biblischer Tradition be-
griindet, in der der Name Christi mit Wort verglichen
wird, bzw. dem Gott identisch ist**®, so dass man, ihn er-
kennend, eine riesige Macht bekommt und deswegen ist
er ein Gehemnis, er ist nur Ausgewéhlten bekannt.

Der Reiter auf einem weissen Pferd aus der Offenba-
rung an Johannes ist ein siegerischer Reiter und wird von
den Christen als Christos, bzw. als Triumph des Wortes
Gottes erkannt. Die Hypothese, dass die Reiterdarstel-
lung auf der Nordseite durch die Darstellung des sie-
gerischen Apokalypsenreiter inspiriert wurde, worauf
auch die Farbenauswahl hinweist (purpurforbiger Palu-
damentum des Reiters, das weise Pferd), steht auf den
ersten Blick im Widerspruch mit der Idee, dass es sich
um eine Szene der irdischen Jagd handelt. Doch, der
Sieg tiber die niedrigere, paganische Natur, stellt einen
personlichen siegerischen Moment dar, er passiert im
irdischen Leben und stellt eine Erweckung des christli-
chen Menschen, als eine erste Schritt auf dem Weg zum
ewigen Leben.

Nur auf den ersten Blick wire diese Szene im Wider-
spruch mit allgemeiner und haufiger Lowensymbolik,
nach der er als Symbol der Stirke, Mut und Tapferkeit
betrachtet wird*”. Aufgrund einer solchen Symbolik,
kann Lowe mit Auferstehung in Zusammenhang ge-
bracht werden und symbolisiert Christus als Herren des
Lebens. Lowe ist auch eine der vier Wesen, die in der
Prophetie Ezechiels beschrieben wird.

Wie die meisten Symbole, besitzt auch Lowe einen
dunklen und einen hellen Aspekt und manchmal, ob-
wohl selten, wird er in Zusammenhang mit Drachen ge-
bracht**, der wegen seiner Starke und Zerstérungsmacht
zum Symbol des Herren des Dunkles wird, was hochst-
wahrscheinlich auch hier der Fall ist*'.

2% Das Evangelium nach Johannes, 1, 1.

2 Kitzinger, E., 1977, Byzantine Art in the Making, London 1977,
126; Rodenwaldt, G., 1936, Romische Lowe, Le critica d’arte I, Roma
1936, 17; Reinach, S., 1922, Repertoire de Peintures Grecques et Ro-
maines, Paris 1922, 321; Grabar, A., 1982, Christian Iconography, Prin-
centon 1982, 41.

430 Psalm 91, 13.

41 Rowland, G. 1973, Animals with Human Faces. A Guide to Ani-
mal Symbolism, London 1973, 211; Kora¢ M., 1996, Slikarstvo grobnica
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Reiterdarstellungen kommen selten in Grabmale-
rei vor. Sie werden manchmal als Motive aus dem alten
Testament gezeichnet, wie es der Fall mit den Katakom-
ben in Rom, in der Via Latina Strafle, ist. Hier wurde
der Reiter zusammen mit einem Eichen gezeichnet*?.
Manchmal, wie z.B. in der “Commodilla” Katakombe in
Arcosolium “cubiculum Leonis”, wird er als Wagenlen-
ker in einer Quadriga dargestellt**.

Reiterdarstellungen trifft man vor allem in Mosaiken-
kunst (z. B. in Antiochien)** und auf Sarkophagen (wie
auf dem Porphyrsarkophag der Hellena, der im Museum
in Vatican aufbewahrt wird) °. Sie kommen manchmal
in Illuminationen und in keramikproduktion vor**.

Jagdszenen, die auf den im Museum in Vatican autbe-
wahrten Papyri dargestellt wurden, sind duflerst interes-
sant. Von grosster Bedeutung ist der gr. 333 folio 60r., auf
dem ein jagender Reiter auf dem Pferd dargestellt wird.
Das Gewiachse auf ihm erinnert sehr auf das, das auf der
Nordwand der Grabkammer G5517 bemalt wurde*”.

Sehr interessant ist auch die Grabstelle des Sextusa Va-
leriusa Genaliusa aus Cirencester, auf der ein Reiter mit
dem zum Opfer gerichtetem Speer dargestellt wird**®.

Die Jagdszene (himmlische)

Auf der siidlichen Lateralseite, neben der dunkelrot
bemalten Bordiire, wurde noch eine Jagdszene bemalt.
Der Grund wurde mit Halbtonen von Ocker und Weis
ausgefithrt. Im Zentrum wurde ein Reiter in Bewegung
dargestellt, sein Arm ist nach hinten gebogen und er
wirft sein Speer, wihrend sein Kopf im Dreiviertelprofil

u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Viminacium), Pozarevac
1996, 41-46.

432 Kotzsche-Breitenbruch, L., 1976, Die neue Katakombe in der Via
Latina in Rom, JbAC 4, 1976, Munster, Westfalen 1976, T. 26.

43 Deckers, J. G., Mietke, G., Weiland, A., 1994, Die Katakombe
“Commodilla”, Repertorium der Malereien, Pontificio Instituto di ar-
cheologia Cristiana, Citta dei Vaticano 1994, T. 31.

4 Lavin, ., 1967, The Ceiling Frescoes in Trier and Illusionism in
Constantinian Painting, DOP XXI, 99 - 113.

5 Lasssus, J., 1976, The Early Christian and Byzantine World, Lon-
don 1976. 241.

46 de Palol, P, 1969, Paleochristian art, New York 1969, 99.

437 Kotzsche-Breitenbruch, L., 1976, Die neue Katakombe in der Via
Latina in Rom, JbAC 4, 1976, Munster, Westfalen 1976, T. 31; Kora¢ M.,
1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in
Viminacium), Pozarevac 1996, 46-52.

% Goodenough, E. R., 1968, Jewish Symbols in the Greco-Roman
Period, New York 1953-1968, 11, 227, 111, ﬁg. 1046; Walter, Ch., 1991,
The Intaglio of Solomon in the Menaki Museum and the Origins of the
iconography of Warrior Saints, AEATION THE XPISTIANIKHX APAIO-
AOT'IKHX ET AIIIEIAX, 1989-1990, AGHNA, 1991, 33-42.



dargestellt wurde. Die Haare des Reiters wurden dun-
kel- und hellblau dargestellt, mit Ponyfrisur. Sein Kopf
wurde in der Manier des 4. Jh. ausgefiihrt, die auf Miin-
zen" oder Mosaiken dieser Zeit hdufig vorkommt**.
Sein Blick ist zum Ziel, einem springenden Panther, auf-
gerichtet. Der Reiter trigt einen Paludamentum, der auf
der rechten Schulter mit einer Fibel befestigt wird. Er
tragt weise Hose und auf den Fiissen die dunkelblauen
solea (eine Art Sandalen, dhnlich den heutigen Pantof-
feln, mit einem und zwei Giirteln), mit zwei gekreuzten
Girteln.

Vor dem Reiter, von oben springend, wurde in tiirki-
ser Farbe mit weisen Flecken auf dem Korper, ein Pan-
ther dargestellt. Sein Maul ist offen und sein Haar ge-
straubt.

Pantherdarstellungen sind in der Mosaikenkuns rela-
tiv zahlreich. Panther ist manchmal in Kompositionen,
die in Zusammenhang mit Dionysoskult*! stehen, darge-
stellt, iberwiegend aber in Jagdszenen, die z. B. in Tune-
sien, Algerien und Pompeii*** gefunden wurden, oder in
einigen Grabkammern, z. B. in Marisa (Maréshah)** und
Nason. Manchmal ist Panther einzeln dargestellt, wie auf
dem Mosaik 71, das in Vatikan aufbewafrt wird.

Hinter dem reiter befindet sich ein rennender Hund,
der mit dunkelroter Farbe mit dunkelblauer Kontur
bemalt wurde (wie iibrigens alle anderen Figuren und
Motiven). Das Detail auf dem Halsband des Hundes ist
deutlich merkbar aud wird dunkelrot ausgefiihrt, wah-
rend auf seinem Kopf, der ziemlich beschidigt ist, weis
ausgefiihrte Detail sichtbar sind. Die gesamte Szene wird
in einem Raum dargestellt, in dem Bdume dhnlich be-
malt sind wie die Baume im Eden, mit hell- und dunkel-
blauer Farbe.

Aufjeden Fall soll diese Reiterdarstellung nicht als eine
tibliche Jagdszene betrachtet werden, wie die die man auf
Mosaiken mit Tierkdmpfen in Tunesien, El-Djem** oder
Algerien*® trifft. sie besitzt vor allem eine symbolische

49 Carson R. A. G., Kent, J. P. C., 1965, The Late Roman Bronze Co-
inage A. D. 324-498, (LRBC), London 1965; Kent, J. P. C., Overbeck, B.,
Stylow, A., 1973, Rémische miinze, Miinchen 1973, T. LVIL.

#0 Carandini, A., 1964, Ricerche sullo stile a la chronologia dei mo-
saici della villa di Piazza Armerina, Studi Miscellanei 7, Spoleto 1964,
205; Rinaldi, M. L., 1965, Il costume romano e i mosaici di Piazza Ar-
merina, RivASA, N. S. 1964-1965, 200-268; Pace, B., 1955, I mosaici di
Piazza Armerina, Roma 1955, Fig. 23-25.

“1 Rizzo, A., 1915, Dionysos Mystes, Neaples 1915, 43.

2 Pistolesi, E., 1847, Antiquities of Herculaneum and Pompeii, Nea-
ples 1847, 77.

3 Peters, J. P,, - Thiersch H., 1905, Painted Tombs in the Necropolis
of Marissa (Maréshah), London 1905, 11.

4 Gauckler, P. - Merlin, A., 1915, Mosaiques de la Gaule et de
IAfrique - Tunisie, Paris 1910-1915, 231.

5 de Pachtere, E G., 1911, Mosaiques de la Gaule et de IAfrique
- Algérie, Paris 1911, 33.
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Bedeutung. Der Reiter wurde zwischen zwei Symbolen
dargestellt: vor ihm steht ein Panther, der in christlicher
Ikonographie ein Bild der Siinde, der Grausamkeit und
des Antichrist darstellt**. Hinter ihm ist ein Hund dar-
gestellt, der Gerechtigkeit, Barmherzigkeit, Frieden und
Wahrheit symbolisiert. In griechischer Tradition spielt
der Hund eine Rolle des Fiihrers der Seelen durch den
Tod und wird mit Hermes in Zusammenhang gebracht,
dessen Name unter anderem auch Psychopompos ist.

Kreislaufende
Erzahlungsweise

Eine Szene nach der anderen malend, fithrt uns der
Maler mit seiner kreislaufenden Erzdhlungsweise zum
letztendlichen Ziel auf der Westseite, auf der sich das
Monogramm Christi befindet. Die Geschichte beginnt
mit der Szene der irdischen Jagd, mit dem Reiter auf der
Nordseite, der, als Sieger iiber die Biester der Finsternis,
zum Eden auf der Ostseite geht. Mit derselben Farbe, mit
der er den Baum des Lebens im Eden auf der Ostseite
bemalte, stellte der Maler auf der Ostseite einen anderen
Reiter, wahrscheinlich den Gestorbenen selbst dar. Als
Aufgeklarter, in der himmlischen Jagdszene im Paradies,
guckt er zum heiligsten christlichen Symbol, zum Mono-
gramm Christi auf der Westseite hin. Die Jagdszene auf
der Nordseite besitzt eine doppelte Symbolik. Auf einer
Seite scheint es, dass der Kiinstler gewollt hat, zwei Theme
aus zwei Welten iiberein zu stimmen. Die erwédhnte Sy-
metrie durchfithrend, nicht nur in der Zahl der Darstel-
lungen, sondern auch in Motiven, stellt der Maler der
himmlischen Jagdszene auf der Nordwand die Szene der
irdischen Jagd gegeniiber. Sonst ist der Siid in frithem
Christentum ein Symbol des Heiligen Geistes, wihrend
der Nord ein Symbol des Abwendens vom Gott, von der
Licht und vom Glaube darstellt. Die Darstellung des sie-
gerischen Reiters - des Christus, auf der Nordseite, so-
wie das Christogramm auf der Westseite, heben die Idee
des Sieges des Lichtes und Glaubens iiber die Finsternis
und den Unglaube hervor. Mit einer solchen Szenenan-
ordnung sugerierte er ein Ubersteigen der Teilung und
hebte die Idee der Einheit der Rdume und Allgemein-
heit des Gottes hervor, in der alle Auseinandersetzungen
ausgeglichen sind, was die Hauptidee des Christentums,

6 Blankenburg, W. v., 1943, Heilige und damonische Tiere, Leipzig
1943, 101. Kora¢ M., 1996, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The
Paintings in Tombs in Viminacium), Pozarevac 1996, 53-54.



aber auch der gnostischen Tradition darstellt. Vielleicht
beschrieb das am besten Goethe: “Der Osten gehort dem
Gott, der West gehort dem Gott und der Nord und der
Stid ruhen in seinen Hianden”

Wenn auch diesen Szenen eine mehrfache Symbolik
zugeschrieben wire, mit einigen Elementen mit ecle-
sionistischem Inhalt - in dem sich die ecclesia caelestis
(himmlische Kirche) und die ecclesia militans (kriege-
rische Kirche, die zur ecclesia triumphans bzw. zur Kir-
che, die einen Sieg feiert fithrt), kimen wir zu einem
dhnlichen Schluss. In diesem Falle weist auch der ir-
dische Reiter, der auf der Nordwand dargestellt wird, auf
eine Befreiung des Menschen von der Welt und seine
Aufnahme in die kriegerische Kirche hin. Der himm-
lische Reiter auf der Stidwand weist auf die endgtiltige
Erlésung im Tode hin und seine Einnahme in die himm-
lische Kirche.

Die Szenen der irdischen und der himmlischen Jagd
sind erfolgreiche malerische Ausdriicke einer sehr kom-
plizierten Idee, die Paganismus und Christentum ver-
eint.

Der Maler wendet sich sowohl Christen, als auch Pa-
ganen: den beiden mit einem zweifachen Ziel. Den Pa-
ganen entdeckt er, dass Christentum (von dem sie sicher
sehr verabscheuten) eine Erlosung des mennschlichen
Schicksahls im Leben von dieser und von der anderen
Welt bringen, bzw. eine Antwort auf die Frage des ewi-
gen Gliickes geben konnte. Den Christen, durch zahlei-
che Paganenangriffe bedroht, will er ihr Glauben stér-
ken und das Gliick der Erlosung anbieten, das in seiner
endgiiltigen Form als ultimativer Sieg und perfekte Ruhe
erscheinen wird*".

Der Maler spricht nicht nur tiber das Ziel, sondern
tiber die Reise, die zu ihm fiihrt, was ein der Elemente
frithchristlicher Meditation bildet. Dies ist eigentlich
ein Zusammen-treffen des Himmels und der Erde, des
gottlichen Thrones und des Altars, des Gottes und des
Menschen*®. Auf dem Mosaik auf dem Triumphalbogen
aus dem Naos der Santa Marija Maggiore in Rom, die
nach dem Konzil in Ephesos in 431. vom Sixtus III er-
richtet wurde, wurde die Komposition ecclesia militans
und ecclesia celestis dargestellt. Manchmal entsprechen
die Szenen aus diesen zwei Kirchen iiberhaupt nicht
einem christlichen Kreis, dem z. B. die Darstellung der
Oberwache als militaria Christi gehort.

*7 Augustin Aurelije, O drzavi bozijoj knj. I-X, Zagreb 1982, 5,13-14.

48 Gerke, F.,, 1952, Die Wandmalereinender Petrus-Pulus Katakombe
in Pecs (Sudungarn), Forschungen zur Kunstgeschichte und Christlichen
Arcahaeologie, Neu Beitrage zur Kunstgeschichte des 1. Jahrtausends,
Spatantike und Byzanz, Baden-Baden 1952, 115-137; isti 1973, Kasna
antika i rano hriséanstvo, Novi Sad 1973.
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Der Maler bezeichnet einen Ritus, der aus der Zeit
ausgenommen wurde und der sich stindig wiederholt.
Deswegen zeichnet er eine Art symbolischer Stenogra-
phie, in der er Bilder aus der Bibel ibernimmt. Dieser
Stil stammt aus Ostlichen Elementen und entstand nach
einem Zusammenschmelzen von oOstlichen mit grie-
chisch-romischen Elementen. Die Malerei aus dieser
spatantiken christlichen Grabkammer bildet eine Ent-
wicklungs-basis der mittelalterlichen Kunst.

Die Theme des Reiters auf der Nord- und Stidwand
varierend, der Maler uiberflechtet sie so, dass sie eine Ein-
heit bilden, dhnlich einer musikalischen Komposition.

Der Kontrapunkt wurde nicht nur mit Kolorit er-
reicht (die Farben, die auf der Nordwand dominieren
sind rot, ocker und schwarz, wahrend auf der Siidwand
blaue Tone dominieren), sondern auch mit Stil, in dem
eine biblische Szene (der Reiter auf der Nordwand) nach
einer antischen, paganischen Art dargestellt wurde. Die
Einheit wurde durch Wiederholung, bzw. mit thema-
tischem Parallelisieren erreicht. Ein Ubergang aus einer
zur anderen Religion, aus Paganismus ins Christentum,
stellt keinen conversus Akt und es handelt sich nicht um
einen Konvertiten, sondern um einen Ubergang als ver-
sohnlichen Einigen von scheinbaren Gegensitzen. Aus
diesem Grund scheint die Idee, dass auf der Nordseite
eine Szene der irdischen Jagd, und auf anderen drei Sze-
nen aus dem Leben im Jenseits dargestellt sind, kithn
und verlockend aber doch akzeptabel*®.

Uber allen Szenen, sowohl aus Frontal- als auch auf
Lateralseiten, wurde ein Fries mit Weinrebe gezeichnet.
In oberen Zonen wurde der Fries bei Raub beschéddigt.
Weinrebe und Trauben wurden mit dunkelroter und tiir-
kiser Farbe bemalt. Es soll erwdhnt werden, dass Details
auf allen Motiven weis akzentiert wurden.

Auf dem Grabkammerboden wurden Reste von min-
destens vier Gestorbenen gefunden. Knochen wurden
duchr Raub verlegt und fragmentiert. Vier Schédel blie-
ben erhalten, davon ein unbeschadigt, wiahren die ande-
ren drei, genauso wie andere Arm- und Beinknochen,
fragmentiert wurden. In der Grabkammer wurden Miin-
zen des Konstantins I aus dem Jahr 307. gefunden. Auf-
grund stylistischer Elemente der Malerei und aufgrund
Analogien, soll die Grabkammer an das Ende des zwei-
ten und vielleicht an den Anfang des dritten Jahrzehntes
des 4. Jh. datiert werden.

9 Lavin, L, 1967, The Ceiling Frescoes in Trier and Illusionism
in Constantinian Painting, DOP XXI, 99 - 113; Levi, D., 1974, Anti-
och Mosaic Pavements, Princenton-London 1974, 33; Kora¢ M., 1996,
Slikarstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Vimi-
nacium), Pozarevac 1996, 57-61.



DIE PAGANISCHE
GRABKAMMER

Die Bemalungen aus einer anderen spatantiken, dies-
mal aber paganischen Grabkammer, sind auch wunder-
schon. Das Innere besitzt jeweils eine Figurdarstellung
auf den Frontalseiten und eine Kombination tierfor-
miger und vegetabiler Ornamente auf den Lateralsei-
ten. Die Grabkammer wird als G2624 bezeichnet. In der
Grabkammer wurden verlegte und fragmentierte Kno-
chen zweier Gestorbenen gefunden. Nach der Meinung
der Antropologe Zivko Miki¢, wuden hier zwei Personen
bestattet. Die jiingere Person, eine Frau, war 23 Jahre alt
und der Mann etwa 60. Auf den Knochen der Frau (der
Gestorbenen, fur die auch die Grabkammer errichtet
wurde), fand man degenerative Anderungen, die auf
eine schwere Hiiftenerkrankung hinweisen.

Pfauen

Auf jeder Lateralseiten wurde jeweils ein Pfau be-
malt (pavo, ta, n). Beide wurden im Profil gezeichnet, in
Richtung Westen schauend, bzw. zur Wand, auf der die
Person bemalt wurde, fur die die Grabkammer errichtet
wurde.

Sowohl in der Kaiserzeit, als auch in der Spitantike
waren Pfauen, wahrscheinlich auch wegen ihrer Schon-
heit, ein Lieblingsthema in der Grablammermalerei. Sie
sind sowohl in der paganischen als auch in der christli-
chen sepulkralen Kunst beliebt**.

Sie besitzen eine mehrfache Bedeutung: auf einer Sei-
te stellen sie ein der Symbole des Dionysoskultes dar und
auf der anderen sind sie ein Attribut der romischen Go6t-
tin Iuno*!, die mit griechishcer Hera verglichen wird.

In der Kaiserzeit und in der Spatantike sind sie Im-
peratorinnen- und Prinzessinen-embleme. Wegen ihrer
Ahnlichkeit mit gestirntem Himmel (dessen Symbol,
sowie eine Apotheose des Himmlischen sie darstellen),
werden sie ausnahmslos in Verbindung mit Unsterb-
lichkeit, Langdauer und Liebe gebracht*. Sie sind hau-

#0 Lother, E., 1929, Der Pfau in der altchistlichen Kunst, Leipzig
1929, 283.

#1 Forstner, D., 1967, Die Welt der Symbole Innsbruck - Wien -
Miinchen 1967, 131.

2 Dunbabin, C., 1978., Roman Mosaics of North Africa, Oxford

1978, 166-169; Krahe, G., - Zahlhaas, G., 1984 - Rémische Wand-
malereien in Schwangéu Lkr. Ostallgau, Miinchen 1984, 55.
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fig paarweise gegentiber- stehend dargestellt, an einem
Gefaf3, iberwiegend einem Kantharos. Sie werden aber
hiufig auch mit Trauben und Tauben komponiert, vor
allem in paganischen Grabkammern. Sie kommen z.
B. in paganischen Grabkammern in Silistra®* vor, aber
auch in christlichen Grabkammern in Pecs** , Nikda*>,
Beska** und in mehreren Grabkammern in Sofia*” und
Thessaloniki**.

Kantharos

Kantharos stellt ebenso ein Symbol der Unsterb-
lichkeit und ein der Lieblingsmotive der Grabkam-
mermalerei*®. In romischer Kunst wird er haufiger
mit Wasser und Wein, seltner mit Trauben gefiillt.
Falls er mit Wasser gefiillt wird, wird seine Innen-
seite mit blauer Farbe betont. Falls er mit Wein ge-

43 Mumutpos, [.I1., 1961, Ctit u fata Ha CTEHONUCHUTE KBCHO-
aHTMYHaATa rp06HI/Iua npu Cummctpa, Apxeonoeus, 111, 1, 10-21; Dimi-
trov, D. P. 1962, Le systeme decoratif et la date des peintures mureles
du tombeau antique de Silistra, CA XII, Paris 1962, 35-52; [lumurpos,
P, - Ynuukosa M., 1986, KecnHoanmuunama zpoéﬂmga npu Cunucmpa,
Codust 1986, 33; Frova, A. 1954, Peinture romaine en Bulgarie, CAart
I, Paris 1954, 25-40.

44 Gerke, F,, 1952, Die Wandmalereinender Petrus-Pulus Katakom-
be in Pecs (Sudungarn), Forschungen zur Kunstgeschichte und Chris-
tlichen Arcahaeologie, Neu Beitrage zur Kunstgeschichte des 1. Jahrta-
usends, Spatantike und Byzanz, Baden-Baden 1952, 115-137; Fiilep, F,
1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46; Fiilep - Bachman- Pintér, 1988,
Sopianae — Pécs okeresztény emlékei, Budapest, 1988, 41.

5 Firatly, N., 1974, An Early Byzantine Hypogeum discovered at
Iznik, Mélanges Mansel 2, Ankara 1974, 919-932.

6 Puri¢, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u
Iliriku (III - VI v), (neobjavljena doktorska teza); Puri¢, S., 1985, The
Late Antique Painted Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985,
5-18; Marijanski-Manojlovi¢, M., 1987, Rimska nekropola kod Beske u
Sremu, Novi Sad 1987, 17-31; Nikolajevi¢ 1., 1980, Grabanlagen und
Begrabniskulte in Moesien aus Frithchristlichen Zeit, JbOB 29, Wien
1980, 304-305; Mano-Zisi, D., 1982, Antika, Umetnost na tlu Jugoslavi-
je, Beograd 1982, 147, sl. 107.

*7 @unos, b., 1913 Coguckama uypxea Ce. Cogust, Copus 1913,
101; Valeva, J., 1981, Sur certaines particularites des hypogees paleoc-
hretiens des terres thraces et leurs analogues an Asie Mineur, Anato-
lica VII, 1979-80, Leiden - Holland 1981, 117-150; Banesa, J., 1981,
Pumckara sxuBomuc B bankaHckure npoBuHUmM, IIpobnemu Ha
uskycmeo 3, 1981, 39-46; Valeva, J., 1984, Dekorativni i ikono-
grafski osobenosti pogrebalnata \ivopis (IV - VI v.), Izkustvo
XXXIV/1, 1984, 22-28.

8 Pelekanidis, S., 1963, Gli affreschi paleocristiani ed i piu antic-
hi mosaici parietali di Salonicco, Ravenna 1963, 8-12; Pelekanidis,
S., 1965, Die Malerei der Konstantinischen Zeit, AktenVII, 215-235;
Nikovavog, N., 1969, KopotoTogTopog HETO TOXoypa-@lov &V
Teooahovikn AAA 2, Arénaéva 1969, 178—-182; Koraé M., 1996, Sli-
karstvo grobnica u Viminacijumu, (The Paintings in Tombs in Vimina-
cium), Pozarevac 1996, 63-64.

49 Elderkin, G., 1937., Kantharos, Princenton Press, 1937, 41-45.



fullt wird, wird die Innenseite dunkel bemalt. Wenn
er mit Wasser gefiillt wird, besitzt er eine doppelte
Symbolik: auf einer Seite stellt er die Quelle des Le-
bens dar und auf der anderen betont er die Idee iiber
die Unsterblichkeit. In den bemalten Grabkammern
Hlyricums findet man Pfauendarstellungen, mit oder
ohne Kantharos, in BeSka, Nikia, Pecs*®, Thessaloni-
ki (vier Grabkammern), Sofia und Silistra*!. Neben
der Grabkammer aus Viminacium ist nur die Grab-
kammer in Silistra paganisch, wahrend alle anderen
christlich sind.

Kantharosdarstellungen mit gegeniiberstehenden
Pfauen sind zahlreich und stellen ein Lieblingsthema so-
wohl auf Reliefs als auch auf Mosaiken dar.

Girlanden

Uber den Pfauen wurden mit roter Farbe Girlanden
bemalt. Sie kennzeichen Weihung und Ehre. Sie werden
héufig bei Initianion als Trennungsmittel benutzt. Sie wer-
den auch als Bindungssymbole betrachtet, in diesem fall
mit einer vertrauten Person. In romischer Bestattungssitte
stellen sie Leben nach dem Tode dar, wobei sie dieselbe
symbolische Bedeutung besitzen wie Blumen*®.

Auf der Nordseite, iber dem Pfau, befindet sich eine
hangende Girlande, wihrend sich auf der Siidseite, eben-
so iiber dem Pfau, zwei Girlanden befinden. Ublicher-
weise besitzen sie eine dekorative Funktion, aber ihr iko-
nographisches Schema wird komplizierter, falls sie mit
tierformigen Figuren oder Personen kombiniert werden.

Hier ist ihre Funktion nicht nur dekirativ, sondern
nach dem ikonographischen Schema komplizierter, da
sie in Verbindung mit Vogeln, in diesem Fall mit Pfauen,
stehen.

0 Fiilep, E., 1977, Pécsi okeréstényi mauséleum AsAtasa, AE, 104,
2, Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46;
Fillep - Bachman- Pintér, 1988, Sopianae — Pécs dkeresztény emlékei,
Budapest, 1988, 44.

! Muvutpos, [I.I1., 1960, MBAZ, XI, 1960, 95-100; Iumutpos,
I.I1., 1961, Ctun u jaTa Ha CTEHONMCHUTE KbCHOAHTUYHATA rp061-m—
ua npu Cumicrpa, Apxeonozus, 111, 1, 10-21; Dimitrov, D. P. 1962, Le
systeme decoratif et la date des peintures mureles du tombeau antique
de Silistra, CA XII, Paris 1962, 35-52; Jumutpos, P., - Ununkosa M.,
1986, Kecnoanmuunama epobruya npu Cunucmpa, Codpust 1986, 1-61;
Borda, M., 1958, La pittura romana, Milano 1958, 139-149; Hoddinott,
R. E, 1975, Bulgaria in Antiquity, London 1975, 140-142; Schneider, L.,
1983, Die Déiimone als Welbild, Wiesbaden 1983, 39-55.

462 Turcan, R., 1979, Art. Girlande, RAC, XI, 1-23; Durié, S., 1985a,
Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u Iliriku (III - VI v), (ne-

objavljena doktorska teza); Puri¢, S., 1985, The Late Antique Painted
Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985, 5-18.
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Girlanden zusammen mit Vogeln findet man auch in
Grabkammern in Thrakien, z.B.: in Sofia’”, Devnya (zwei
Grabkammern)*®*, Konstanz'®, Plovdiv*®, weiterhin in
Ephiros, in Thessaloniki (drei Grabkammern)*”, Korinth*%
und in Pannonien - in Pecs*®. Mit diesem Merkmal findet
man sie in der schon ver6ffentlichten Grabkammer aus Vi-
minacium®’. Einen etwas komplexeren Typ findet man in
Grabkammern in Brestovik?”! , Calma*> und Sirmium*>.

Die grosste Vielschichtigkeit weisen Girlanden auf,
die in Verbundung mit personen stehen, denen die be-
stimmte Grabkammer gewidmet wird. In diesem fall ist
ihre Funktion, den Toten als einen Sieger tiber den Tod
dar zu stellen, in dem sie ihn bekranzen.

Ein solches schema trifft man auch auf antiken Grab-
steinen, Reliefs und Sarkophagen, wie z. B. auf dem Sarg

3 Mustres, K., 1925, Jlexopamuenama xusonuc na Copuckust He-

kponon, Codpusa 1925, 5-14.

64 Iumurpos, [1.I1., 1960, MBAZ, XI, 1960, 95-100; PoctoBues, M.,
1914, Aumuunas 5exopamusﬂaﬂ susonucv Ha rze Pocuu, Cauxr Ile-
Tep6ypr1, 1914; PocroBues, M., 1915, /[[se no3dHe-anmuune pocnucre
epobruyu u3 Kocmonya (Viminatium) u Pexa Jesna (Marcianopolis),
Cauxr [Tetep6yprs 1915, 4-68; [epacumos, T., 1961, K'bcHoaHTHYHATA
rp06HM11a ot Mapxuanonon, BAJ] XII, 1961, 53-55; Tepacumos, T.,
1965, PanHoxpuctusiucka rpo6uuna npu rp. Cangancku (Cs. Bpau),
Nszeecmus na apxeonoeueckusi uncmumym XXVIII, Codus 1965,
222-225; Iepacumos, T., 1976, Fpo6ﬂmua ¢ sxuBomnuc oT Cepanka (VI
B. Ha H.e.), Apxeonoeus XVIII/2, Codnus, 1976, 51-57.

5 Netzhammer, R., 1924, Die altchristliche Kirchenprovinz Skythien
(Tomis), Streha Buliciana, Zagreb-Split 1924, 24.

66 MaBpopunos, H., 1926, Ipo6uuna or IV Bex ci. Xp.B. [IoBgus,
Toouwnux na Hapoonama 6ubnuomexa Ilnosous 27/29, 21-49; OBua-
pos, [I., 1977, ApxurekTypa u fieKopalus Ha CTApOXPUCTUAHCKUTE
rp06HM11M B HamuTe 3eMu, Apxeonozus 1977, 4, 22-30; OBuapos, [I.,
Baxmunosa, M., 1978, Pannosusanmuckum namemuuyu om boneapus
IV-VII sex, Cotbym 1978, 26-27.

7 Pelekanidis, S., 1963, Gli affreschi paleocristiani ed i piu antic-
hi mosaici parietali di Salonicco, Ravenna 1963, 8-12; Pelekanidis,
S., 1965, Die Malerei der Konstantinischen Zeit, AktenVII, 215-235;
Iakekavidig, X., 1977, Meheteg MAAAOXNPLOTIAVIKEG Kat BLOAVTLVES
apnatoloytag, Thessalonike 1977, 75-96.

8 TTaAAag, A., 1971, Nexprov tmoyetov ev Kopwvbw, ArhEf, 1969,
Athenai 1971, 121-134; Pallas, D. L., 1975, Investigations sur les monu-
ments chrétiens de Grce avant Constantin, CA XXIV, 1-19.

9 Filep, E., 1977, Pécsi okeréstényi mauséleum AsAtasa, AE, 104,
2, Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46;
Fillep - Bachman- Pintér, 1988, Sopianae — Pécs dkeresztény emlékei,
Budapest, 1988.

470 PocroBres, M., 1915, [IBe 11037He-aHTHYHE POCIIIICHE IPOOHM-
1y u3 Kocromna (Viminatium) u Pexa [JeBna (Marcianopolis), CaHkT
HeTep6yprb 1915, 4-68; Bacuh, M., 1807, Hekomnuke rpo6He KOHC-
TpyKuuje u3 Bummnanumjyma, Crapunap H.p. II, beorpan 1907, 66-98.

71 Banrposuh., M., Bacuh., 1906, Pumcka rpo6buumua y ceny Bpec-
ToBUKY, Cmapunap H.p. 1, 2, beorpaz, 128-140; Bacuh, M., 1807, He-
KO/MuKe TpobHe KOHCTpyKIuje n3 Bumunanujyma, Cmapunap u.p. II,
beorpan 1907, 66-98.

472 Miloevi¢, P, 1973, Fourth Century Tombs from ¢alma near
Sremska Mitrovica, Sirmium III, Beograd 1973, 85-93.

473 MiloSevi¢, P, 1971, Earlier Archaeological Activity in Sirmium,
Sirmium 11, Beograd 1971, 3-13.



aus Sidon oder der Grabstein aus Asizi**. Diese Girlan-
dencharakteristik als Triumphzeichen wurde auch im
frithen Christentum {ibernommen, und deswegen kom-
men sie hdufig bei Grabkammermalerein vor, wie z. B. in
Katakomben in Rom, Napoli oder Sizilien*”. Girlanden
stelle ein Lieblingsmotiv der romischen Kunst dar, vor
allem bei Grabkammermalereien. Sie kommen hier als
tiblicher Schmuckmotiv schon seit dem anfang des Hel-
lenismus vor*®. Als Motive wurden sie hdufig auf Sérgen,
den sog. “Sargen mit Girlanden” benutzt*”’. Im 2. Jh. fin-
det man sie auch auf Tongefdfien, die als Urnen benutzt
wurden®®,

Girlanden werden von den Griechen st(EfoV; st(Efa-
noV genannt, wihrend sie von den Roémern corona, co-
ronae genannt wurden. Sie wurden auch im Kult benutzt,
sie waren bei Familienfeiern sehr beliebt und sehr haufig
sind sie bei Bestattungen und dazu gehorenden Sitten.
Sie wurden als architektonische Schmuckmotive benutzt
und hiufig auf unterschiedliche Tempel gestellt, wie z.B.
auf den sog. Tempel der Sybile in Tivoli*”.

Blumen

Auf den Lateralseiten wurden, neben Girlanden und
Pfauen am Kantharos, auch Blumen mit vier Bldttern ge-
zeichnet. Wegen ihrer Symbolik und dekoratiever Funk-
tion, wurden sie sehr gerne als Grabkammerverzierung
benutzt und stellen so ein der haufigsten Motive in se-
pulchraler Kunst des Mediterranen Raumes dar*®’. Falls
sie nur zum Schmuck benutztewerden, werden sie ein-
zeln bemalt, als das eine und einzige Motiv. Beispiele fiir
eine solche Grabkammerbemalung findet man in einer
der ersten veréftentlichten Grabkammern aus Viminaci-
um*!, auf mehreren Grabkammern in Sofia**? und Thes-

474 Cumont, 1966, 36.

475 Agnello, G., 1953, La pittura paleocristiana della Sicilia, Collezi-
one Amici delle catacombe XVTII, Citta del Vaticano 1953, 122-124.

476 PocroBues, M., 1914, Aumuunas 0eKopamueHas Huonuco Ha
toee Pocuu, CankT IleTepOyprs 1914, 32.

47 Koch, G., Sichtermann, H., 1982, Romische Sarkophage, Miin-
chen 1982, 23-56.

78 Strong, D., 1980, Roman Art, Harmondsworth 1980, 169-170.

49 Brown, E E., 1961, Roman architecture, New York 1961, 43;
Brown, P, 1971, The World of Late Antiquity, London 1971, 65.

0 Puri¢, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u
Iliriku (I1I - VI v), (Doktorarbeit, nicht veroffentlicht)

1 PocroBues, M., 1915, [Jee no3one-anmuuie pocnucHe pooHuLU
u3 Kocmonya (Viminatium) u Pexa Jlesna (Marcianopolis), Canxr ITe-
Tepbyprs 1915, 4-68.

2 duios, b., 1913 Coguckama upxea Ce. Cogus, Codus 1913,
101; Musres, K., 1925, JlekopaTuBHaTa >KUBOIUC HA COCI)I/ICKI/IH He-
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saloniki**?, Reka Devnya**, Nikda*®, Calma*®, Solin**’,
Pecs*®,

In dieser Grabkammer sind Blumen nur ein Detail,
das eine Funktion hat, die Kompositionsidee zu vervoll-
stindigen. Florale Motive besitzen eine dhnliche Funkti-
on auch in den Grabkammern aus Brestovik*® und aus
einer der Grabkammern in Sofia*”.

Blumen mit vier oder fiinf Bléttern besitzen eine mehrfache
Symbolik. Sie symbolisieren den Mikrokosmos des Men-
schen, mit allen Flementen der Zerbrechlichkeit der Kindheit
und der Verginglichkeit des Lebens. Eine blaue Blume weist
auf Unerreichbarkeit hin, eine rote symbolisiert Morgenrot
oder Sonnenuntergang, aber auch, wenn mit blauen Blumen
kombiniert, den Tod. Dann besitzen die Blumen eine apotro-
péische Bedeutung und helfen dem Gestorbenen.

Blumen mit vier Bléttern, die auf drei Grabkammer-
seiten bemalt werden, bilden keine bestimmte Einord-
nung, sondern werden mit Pfauen-, Girlanden- oder mit
einer Figural-darstellung kombiniert. Sie sind absicht-
lich grosser dargestellt als die Pfauendarstellungen und
vor allem als das Bild des darbringenden Dieners*.

Blumendarstellungen mit vier Blattern findet man als
Dachbodenverzierung in Stuccodekoration, aber auch
als Grabkammerdekoration im fast gesamten mediter-
ranen Raum des Romischen Imperiums.

kpomnon, Codnsa 1925, 5-14; Valeva, J., 1981, Sur certaines particulari-
tes des hypogees paleochretiens des terres thraces et leurs analogues
an Asie Mineur, Anatolica VII, 1979-80, Leiden - Holland 1981, 117-
150; Banesa, J., 1981, Pumckara »xuBonuc B bankanckuTe mpoBMHLINN,
Hpo6ﬂemu Ha uskycmeo 3, 1981, 39-46; Banesa, J., 1984, JlekopatuBun
n ukoHorpadcku ocobenoctu mnorpebannara >xusonuc (IV - VI B.)
Mzxycmeo XXXIV/1, 1984, 22-28.

3 Pallas, D. L., 1975, Investigations sur les monuments chrétiens
de Grce avant Constantin, CA XXIV, 1-19; Pallas, D. 1., 1977, Les monu-
ments paléochrétiens de Gréce decouverts de 1959 a 1973, Sussidi allo stu-
dio delle antichita cristiane V, Citta del Vaticano-Roma 1977; Pelekani-
dis, S., 1965, Die Malerei der Konstantinischen Zeit, AktenV1I, 215-235

4 PocroBres, M., 1915, [Jee no3one-anmuuie pocnucHe pooHuLU
u3 Kocmonya (Viminatium) u Pexa [esua (Marcianopolis), Cankt Ile-
Tepbyprs 1915, 4-68.

5 Firatly, N., 1974, An Early Byzantine Hypogeum discovered at
Iznik, Mélanges Mansel 2, Ankara 1974, 919-932.

#6 Milosevi¢, P, 1973, Fourth Century Tombs from ¢alma near
Sremska Mitrovica, Sirmium III, Beograd 1973, 85-93.

7 Buli¢, E, 1900, u BASD 23, Split 1900; Buli¢, E, 1903, u BASD
25, Split 1903.

8 Filep, E., 1977, Pécsi okeréstényi mauséleum AsAtasa, AE, 104,
2, Budapest 1977; Fiilep, E, 1984, Sopianae, Budapest, 1984, 36-46;
Filep - Bachman- Pintér, 1988, Sopianae — Pécs dkeresztény emlékei,
Budapest, 1988.

* Banrposuh., M., Bacuh., 1906, Pumcka rpo6unua y ceny Bpec-
ToBUKY, Cmapunap n.p. I, 2, beorpan, 128-140.
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Beispiele fiir eine solche Verzierungsart findet
man in Katakombenarcosolien in Villa Torlonia in
Rom*?, in der Lucina Katakombe in Rom aus dem
Jahre 220., oder in dem sog. “Grab des Hermes” in
Rom, aus dem Jahre 240%3, In Stuccodekoration ist
sie in der Katakombe San Sebastian in Rom** zu
finden, aber auch auf den Fresken aus dem Palast in
Dura Europos*”.

Einige Exemplare aus Ostien**, Rom*”, Sizilien**,
Ciusi*” und Kazanlak®®, Syrien*" oder Panien®?, zeigen
sehr illustrativ wie lange und wie beliebt das Blumenmo-
tiv mit vier Blattern war.

Hier wird nicht iiber ihre symbolische, astrale®”® oder
botanische®** Bedeutung diskutiert.

Auf der studlichen Lateralseite wurden drei und auf
der nordlichen Lateralseite zw0lf roten Blumen mit vier
Blattern gezeichnet.

Auf der ostlichen Frontalseite, auf der sich die Darstel-
lung des darbringenden Dieners befindet, wurde jeweils
eine blaue und rote Blume mit vier Bldttern gezeichnet
und daneben auch zwei rote Efeublatter. Bereichung der
floralen Verzierung mit Efeublittern besitzt eine mehr-

#2 Beyer-Lietzmann, H. W, 1930, Die jiidische Katakombe der Vil-
la Torlonia in Rém, Rom-Leipzig 1930.

3 Wirth, E, 1968, Romische Wandmalerei vom Untergang Pompe-
iis bis ans Ende des dritten Jahrhunderts, Darmstadt 1968; Duri¢, S.,
1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u Iliriku (III - VI
v), (Doktorarbeit, nicht veroffentlicht)

44 Bakhuizen van den Bruk, J. N., 1933, De Romeinische Catacom-
ben en haar Frescos, Rotterdam 1933.

5 Perkins, A., 1973, The Art of Dura-Europos, Oxford 1973;
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li, R., 19804, La pittura antica, Roma 1980; Vassiliev, A., 1963, The Anci-
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50! Tchalenko, G., 1953, Villages antiques de la Syrie du Nord II,
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nicht veréffentlicht)
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fache Symbolik. Mit immer griinen Efeublittern vervoll-
standigt der Maler seine Komposition um die Idee vom
ewigen Leben des Gestorbenen zu betonen.

Darbringungsszene und der
darbringende Diener (dapifer)

Auf der tistlichen Frontalseite wurde ein darbringender
Diener bemalt. Unterschiedlich zu Grabkammern in ande-
ren teilen des Romischen Imperiums, auf denen mehrere
darbringenden Diener bemalt wurden, z. B. in Silistra oder
in Beska, wurde hier nur ein Diener dargestellt und deswe-
gen wirkt die Komposition sugestiver und direkter.

Der Diener ist schriag zum trapezoidenférmigen Feld,
in dem er bemalt wurde, dargestellt, in lebendiger Be-
wegung, in Dreiviertelprofil und etwas gebogen. Er hat
dichte, lockige Haare, grosse dunkle Augen, rote Wan-
gen, die die Schonheit seines Gesichtes betonen.

Auf seinem Hals tragt er einen Torques, mit dersel-
ben roten Farbe ausgefiihrt, wie Detail auf dem Gesicht,
Nasekonturen und die Efeubldtter im Hintergrund. Er ist
nach der Mode angezogen, die fiir die erste Halfte des 4.
Jh. typisch war und die, mit wenigen Anderungen, bis
ans Ende des 4. Jh. unverandert blieb>” - eine weisse Tu-
nika (tunica, cton), die bis zu den Knien reichte, die mit
einem umgendhten Randbesatz (mutare clavum) und
mit einem diinnen Riemen befestigt.

Tunika ist ein Kleidungsstiick, das die Romer von den
Semiten tibernahmen. Dies wird auch von Lucius besti-
tigt, der sagt: tunicae Lydorum opus. Sie hatte die Form
eines drmellosen Hemdes und war mit einem Riemen
befestigt. Es gab auch tunica manuelata, bzw. Tunika mit
Armeln, von der Plautus berichtet®®, Erst in einer spa-
teren Zeit wurden zwei Tuniken getragen, eine iiber die
andere. Die untere hief3 tunica interior, und iiber sie trug
man eine Tunika mit langen Armeln, die tunica manu-
elata hief. Dariiber trugen die Romer eine Toga und die
Romerinnen eine Stola.

Tunika wurde um die Knie mit Randbesdtzen verziert
und im Oberschenkelteil mit Tavlion®”. Auf dem rechten
Oberschnkel ist ein Tavlion sichtbar, der die Form eines

595 Pace, B., 1955, I mosaici di Piazza Armerina, Roma 1955, T.XVII;
Humutpos, P, - Ununkosa M., 1986, Kecnoanmuunama zpoéﬂuua
npu Cunucmpa, Codusa 1986, 22; Uy6osa, A. 1966, [JpeBHepUMCKa®
ki Borice, Jlennurpan,1966, cr. 103.

506 Plautus, Transl. Nixon P.,, LCL, 5 vols.

7 Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman & Byzantine
costume, New York, 1931 (2003 die letzte Ausgabe),117.



geschlossenen “U” besitzt. Wahrscheinlich befand sich ein
zweiter Tavlion im bereich des linken Oberschenkels, direkt
tibers Knie. Tavlion weist auch eine bestimmte Entwick-
lung auf: zuerst liegt er ganz niedrig, fast im Kniebereich
und spiter steigt er zum Brustbereich, im 6. Jh. befindet er
sich auf dem Riicken, im Schulterbereich. Das ist eingent-
lich eine quadratférmige oder rechteckige Verzierung, die
auf die fordere Kleidungsstiickseite aufgendht wurde.

Auf einer der Fresken aus der Pretextat Katakombe in
Rom®®, mit Mysterien-darstellungen, die dem Sabasius
gewidmet sind, tragt ein der darbringenden Diener die-
selbe Kleidung wie der Diener aus Viminacium.

Auf den Armeln der tunica manuelata befinden sich
zwei parallele Linien, die eine manschettenférmige Ver-
zierung darstellen’®. Uber die linke Schulter trigt der
darbringende Diener eine Pallium. Pallium (Pallium)>*°
ist eine Art griechischen mantelartigen Umhanges, die
auch die Romer trugen®'!. Ublicherweise war er aus Wol-
le und war bei Cicero®?, Petronius®'?, Martial®* i Ammi-
anus Marcelinus®"® erwahnt.

Antike Autoren berichten tiber mehrere Palliumarten,
wie z.B. pallium tablion, der in Codex Theodosianus®'® er-
wiahnt wird, oder iiber purpurfiarbigen Pallium, als pal-
lium discolor bekannt, der von den Kaisern Carinus®"’
oder Probus getragen wurde. Nach antiken Quellen trug
der zweite einen goldfirbigen pallium discolor™®.

Palliumdarstellungen sind zahlreich in romischer
Kunst. Man findet sie auf Grabkammermalereien, z.
B. auf den Fresken aus der Vitta Silvestris Katakombe

58 Wilpert, J. S., 1903, Die Malereien der Katakomben Roms, Fre-
iburg 1903; Wilpert, J. S., 1907, Pitture dele Catacombe, II, Roma 1907;
Wilpert, J. S., 1916, Die romischen Mosaiken und Malereien der kir-
chlichen Bauten von 4. bis 13 Jahrhunderts, Feiburg 1916; Wirth, E,
1968, Romische Wandmalerei vom untergang Pompejis bis ans ende
dritten Jahrhunderts, Darmstadt 1968.

509 Uber greichsiche, romische und byzantinische Mode sind fol-
gende Werke sehr nutzlich: Wilson, L. M., 1938, The Clothing of the
ancient Romans, London 1938 sowie Huston, M. G., 1931 (2003), An-
cient Greek, Roman & Byzantine Costume, New York, 1931 (2003 die
letzte Ausgabe).

*1 Huston, M. G., 1931 (2003), Ancient Greek, Roman ¢ Byzan-
tine Costume, New York, 1931 (2003 letzte Ausgabe), 99; Wilson, L.
M., 1924, The Roman Toga, Baltomore 1924, Wilson, L. M., 1938, The
Clothing of the ancient Romans, London 1938.

511 Kreis v. Schaewen, R., , Art. Pallium, PW RE, Bd., XVIII/3, 249-254;

512 Cicero, De Natura Deorum and Academica, Transl. Rackham,
H., LCL; Cicero, De Republica and De Legibus; Somnium Scipionis,
Transl. Keyes, C. W,, LCL

513 Petronius, Ubersetzung Heseltine, LCL

514 Martial, Ubersetzung Ker, W.C. A., LCL

515 Ammianus Marcellinus, Ubersetzung Rolfe, J. C., LCL

516 Codex Theodosianus, XII, 2, 21; Codex Theodosianus 1, 19542,
362.; Codex Theodosianus, 1, 10, 1

*7 SHA = Scriptores historia augusta, LCL, London

*18 SHA = Scriptores historia augusta, LCL, London
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oder aus der Gnostikerkatakombe in Rom®", aber auch

auf Skulpturen und Sarkofagen, z. B. auf dem Claudius
Antonius Sabinus Sakrofag®.

Der darbringende Diener tragt Lederschuhe, eine Art
halbgeschlossener Schuhe, die mit einem Riemen be-
festigt waren und die von den Romern calceus genannt
waren und mit einer Toga, Stola oder Tunika getragen
waren®?',

Zur romischen zeit wurden mehrere Schuharten
getragen: caliga, Sandale mit einem grosseren Zahl an
Riemen die befestigt wurden®*, carbatina eine Sonder-
art Sandalen, die iiberwiegend von Soldaten getragen
wurden, solea, Sandalen mit einem oder zwei Riemen
(eine Art Pantoffeln, wie die in Frimmesdorf*** gefunde-
ne Schuhe), soccus, eine Art Hausschuhe®** und calceus,
eine Art halbgeschlossener Schuhe®*.

Es gibt mehrere Calceusarten: calceus mulleus, calceus
patricius, als Zeichen des gesellschaftlichen Status, wih-
rend senatoren eine Sonderart von Calcei, die - calceus
senatoris - als Statussymbol trugen. Wie in Diokletians
Edikt genannt wurde, hatten manche von ihnen einen
bestimmten Tarif, wie Senatorencalcei von 100 Denar
und Patriziencalcei von 150 denar®*. Die Reliefs auf den
Triumphbdgen des Titus und des Diokletians, sowie auf
den Sdulen des Marcus Aurelius und des Traians, wei-
sen viele Zeugnisse iiber die romische Kleidungs- und
Schuhmode unterschiedlicher Perioden und Gelegen-
heiten auf*?.

Der darbringende Diener trigt Halbschuhe, die nicht
zur alltiglichen romischen Kleidung gehéren. [Uber die
romische Fuflbekleidung sehr detailiert bei Gopfrich®*;
auch bei Busch; Paret; Forrer; Marschalleck®®]. Halb-

1 Wirth, E, 1968, Romische Wandmalerei vom Untergang Pompejis
bis ans Ende des dritten Jahrhunderts, Darmstadt 1968

520 Morey, C. R., 1924, The Sarcophagus of Claudia Antonia Sabina,
Sardis V, 1; Morey, C. R., 1953, Early Christian Art, Princenton 1953

52! Polybius, Transl. Paton, W. R., LCL

522 Mau, Art. Caliga, PW REIII 1355

523 Marschalleck, K. H., 1959, Der romische Lederpantoffel, BJ 159,
Bonn 1959, 397-398

32 Chapot, V., Art. Soccus, DS, IV 2, 1365

525 Mau, Art. Caliga, PW REIII 1355

52 Bliimner, H. B., 1893, Der Maximaltarif des Diokletian vom Ja-
hre 301., Preussische Jahrbiicher 72, 1893, 453; Bliimner, H. B., 1912,
Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei Griechen und
Romern , 4 Bde, Leipzig 1912 (1875-1887); Lauffer, S., 1971, Diocletians
Preisedikt, 126, 243, Kap. 8

527 Petersen, E., Domaszewski A., von, Calderini, G., 1896, Die Mar-
kus-Scule, 1896; Cicorious, C., 1896, Die Reliefs der Traiansdule, 1896

528 Gopfrich, J., 1986, Romische Lederfunde aus Mainz, S] 42, Mainz
am Rhein 1986, 5-67

52 Busch, A. L. 1965, Die romerzeitlichen Schuh-und Lederfunde der
Kastelle Saalburg, Zugmantel und Kleiner Feldberg, S] XXII, Berlin 1965,
158-210; Paret, O., 1951, Neuefunde aus Rottweil, Germania, 29, Ber-
lin 1951, 166-167; Forrer, R., 1942, Archdologisches zur Geschichte des



schuhe wurden tiblicherweise an Feiertagen getragen.

In den Handen halt er ein ovales blaues Tablett, auf
dem sich zwei Brote befinden. Brot stellt seelische und
korperliche Kraft dar, bzw. das sichtbare und tatséchliche
Leben. In diesem Fall, Brot und Wein, die sich in den
Kantharoi auf den Lateralseiten, zwischen den Pfauen
befinden, stellen eine Symbiose des Weins als géttliche
Extase, und des Brotes, als sichtbare Manifestation des
Geistes, der stirbt une aufersteht. Der Wein, als mann-
liche Symbol, erganzt das Brot, das, als weibliche Sym-
bol, Fruchtbarkeit und Geburt bezeichnet.

Brot wird von den Rémern panis®*® genannt. Von
Status, Fest oder Zeremonie in den es begraucht wird
abhidngend, wurden mehrere Brotarten benutzt. Das
dreieckige Brot ist als panis trifidus®' bekannt, das
quadratische Brot als panis quadratus®?, aber es sind
auch fiinfeckige®”, sechs- und achteckige®** Brote be-
kannt.

Auf einem Sarkophag aus Lateran wurde das ge-
samte Prozess der Brotvorbereitung dargestellt - vom
Weizen bis zum fertigen Brot, einem panis quadra-
tus™,

Vergilius hinterlief§ eine Notiz wie Backer im Teig mit
einer Sonderhihlform kreuzformige Modelle fertigten.

Zur griechischen Zeit war Brot rund und flach. Zu al-
ten Zeiten backten Bécker ovale oder runde Brote, meist
in Aschen®*. Fiir taglichen Gebauch wurde grosseres
rundes Brot benutzt™’.

Eine der feinsten Brotsorten, gerade die Sorte die auf dem
Tablett vom darbringenden Diener getragen wird, wurde in
einer Kranzform gefertigt und panis corona genannt.

Es besteht eine Notiz, dass eine solche Brotart vom
Aurelianus an das Volk in Sondergelegenheiten ver-

Schuhs aller Zeiten, Schonnenwerd, Ballymuseum 1942; Marschalleck,
K. H., 1959, Der romische Lederpantoffel, B] 159, Bonn 1959, 397-398

53 Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones, D. E.
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>3! Paulinusm vita Nola, ed. Hartel, CSEL, Wien; Dolger, E J. D.,
1929, Antike und Christentum, Miinster 1929

2 Dolger, E. J. D., 1910, Das Fischsymbol in friihchristlicher Zeit, Bd.
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5% Bliimner, H. B., 1893, Der Maximaltarif des Diokletian vom Ja-
hre 301., Preussische Jahrbiicher 72, 1893, 453; Bliimner, H. B., 1912,
Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei Griechen und
Romern , 4 Bde, Leipzig 1912 (1875-1887)

53 Klebs, L., 1915, Die Reliefs des Alten Reichs, Sitzungberichte der
Heidelberger Akademie der Wissenschaft, phil. -hist. Klasse, 3, Heidel-
berg 1915

537 Steindorff, G., 1913, Das Grab des Ti, 1913; Klebs, L., 1915, Die
Reliefs des Alten Reichs, Sitzungberichte der Heidelberger Akademie
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teilt wurde®*®. Brotverteilung wurde auf Miinzen dar-

gestellt und Annona Augustorum und Liberalitas Augu-
storum>*genannt. Dieses Brot wurde an Feirtagen als
Gliicks- und Gesundheitsbrot benutzt und accullata ge-
nannt.

Die Darstellungen der panis coronae sind haufig>®.
Auf denen sind kranzformige Brote mit einem breiteren
mittleren Loch dargestellt.

Wie Ovidius und Lactantius berichten, wurde bei Vesta-
lia (am 9. Juni gefeiert) diese Brotsorte zu Gréabern getragen.
Auf einem Relief aus Troia, auf dem Helios, Serapis und Isis
dargestellt sind, befindet sich auch diese Brotsorte.

Nach Joseph Flavius, zwolf Brote auf dem Tisch in
einem Tempel stellen zwolf Monate in einem Jahr dar.
Diesem Brot dhnlich ist auch spirae, flaches Brot in
Devrek- oder Brezelform.**! Eine solche Brotart tragt der
Diener auf einem blauen Tablett, der in der Grabkam-
mer in Beska dargestellt wurde.**

In frithchristlicher Zeit wurde wahrend der Eucha-
ristie panis corona angeboten. Martial**’ erwdhnt diese
Brotsorte in einem ganz anderen, obszénen Sinne, wenn
sie in bosonderen Gelegenheiten als cunni siliginei von
Priapus benutzt wird. Petronius bringt ebenso diese
brotsorte in Zusammenhang mit Priapus.

Nach einigen Elementen ist die ndheste Analogie des
darbringenden Dieners eine Darstellung des darbrin-
genden dieners aus Silistra (Durostorum). Vor allem wird
hier die Kleidung gemeint, die sehr dhnlich ist und in
manchen Details, wie Tavlion auf der Tunika iiber dem
rechten Schenkel, sogar identisch. Die Grabkammer auf
Silistra wurde unterschiedlich datiert, obwohl als termi-
nus ante quem 376-378 generell akzeptiert wird.

Szenen, in denen Diener eine darbringende Funkti-
on haben, findet man auch in den Katakombenmalereien
“Praetextat” in Rom. Hier nehmen mehrere Diener an Mys-
terien teil, die dem Gott Sabasius gewidmet wurden.***

Doch ist die Frisurdarstellung mehr den Reliefs und
Skulpturen aus dem 4. Jh.**, als den Grabkammerdar-

>3 SHA = Scriptores historia augusta, LCL, London

53 Mattingly, H., Sydenham, E. A., 1927, The Roman Imperial Coina-
ge (RIC), Vol. V, part 1; Mau, Art. Caliga, PW RE III 1355

>0 Dolger, E. J. D., 1910, Das Fischsymbol in friihchristlicher Zeit, Bd.
I, Rom-Berlin 1910

541 Ekstein, E, 1927, Art. Gebildbrote, ed. Bachtold-Staubli, H.,
Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, 1927; Ekstein, E, 1933,
Zeitschrift fiir Volkskunde 4, 238

*2 Marijanski-Manojlovi¢, M., 1987, Rimska nekropola kod Beske u
Sremu, Novi Sad 1987

53 Martial, Transl. Ker, W. C. A., LCL

>4 Wilpert, J. S., 1907, Pitture dele Catacombe, II, Roma 1907

*45 Ruprechtsberber. E. M, 1980, Ein romischer Grabstein aus Len-
tia/Linz. Spatantike Portrtts des 4. Jahrhunderts aus der Austria Roma-
na, JbAC 23, 128-140



stellungen dhnlich. Barbarenfrisuren vom Porphyrsar-
kophag der Hellena, aus dem zweiten Viertel des 4. Jh.,
sind der Frisur des darbringenden Dieners dhnlich>*.

Poetisierung des
Frauenbildes

Auf der western Frontalseite befindet sich das Portrit
der Toten. Dies ist die Zentralfreske der Grabkammer
und stellt die Person dar, fiir die die Grabkammer gebaut
wurde.

Hier wurde eine zwanzig- bis dreiligjahrige Frau
bemalt. Unterschiedlich zu anderen Grabkammern, in
denen Menschenfiguren ziemlich schematisiert und tz-
pisiert dargestellt wurden, wurde die hier bemalte Frau
weder hyeratisch noch konvenzionell dargestellt. Die
Person wurde individualisiert und es kann vermutet
werden, dass sie nach einem Modell bemalt wurde.

Portrits sind iibrigens eine der wichtigen Charakte-
ristiken der paganischen Grabesikonographie. Sie kom-
men héufig auf Stellen oder Sirgen vor und etwas selt-
ner, wie in diesem Falle, in Grabkammermalereien. Ihre
Hauptcharakteristik ist, dass sie sich auf die Idee einer
Apotheose des Toten anlehnt.

Die Tote wurde frontal dargestellt, nach rechts gu-
ckend.

Sie ist eine junge Frau mit ldnglichem Gesicht, mit
grossen braunen Augen, mit einer geraden Nase, sensu-
ellen Lippen und mit langem zartem Hals. Unterschied-
lich zum Gesicht des darbringenden Dieners, mit roten
Wangen, wurde das Gesicht der Toten mit ocker und
weissen Halbtonen bemalt, ohne ihre offensichtliche Ju-
gend zu betonen.

Thre bis zum Kinn lange braune Haare sind nach hin-
ten gekdmmt und iiber die Harre befindet sich ein Netz.
Es ist bekannt, dass Ehefrauen entwered ohne Kopfbede-
ckung oder mit Hiite unterschiedlicher Form dargestellt
wurden, wihrend Méidchen Netze oder Koptbéinder
trugen. Dies zeigt sich vor allem seit der byzantinischen
Zeit >

Bis zum Kinn lange, nach hinten gekimmte Haare
waren im 4. Jh. in Mode, obwohl schon seit dem Ende

>4 Delbrueck, R., 1932, Antike Porphyrwerke, Berlin 1932

7 Sydow, von W., 1969, Zur Kunstgeschichte des spditantiken Por-
trits im 4. Jahrhundert n. Chr. dans Antiquitas Reihe 3. 8, Bonn 1969;
Ruprechtsberber. E. M, 1980, Ein romischer Grabstein aus Lentia/Linz.
Spitantike Portrits des 4. Jahrhunderts aus der Austria Romana, JbAC
23, 128-140
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des 3. Jh. manche auf Fresken abgebildete Frauen gera-
de solche Frisuren trugen. Ein solches beispiel stellt die
Madonna mit dem Kind aus der “Velatio virginis” Krypte
der St. Priscillen Katakombe, die an das Ende des 3. Jh.
datiert wird.

Schon seot der Mitte des 3. Jh. neigen Frauenfrisuren
zur “Selbststandigkeit”, die in der ersten Hélfte des 4. Jh.
sehr betont wird. Dies gilt vor allem fiir den Stirnteil, ne-
ben dem Haare in Wellen herunter fallen und die Ohren
frei bleiben. Die Trennungslinie zwischen den Haaren
und dem Gesicht besteht aus einer Wolbung, die sich
etwa iiber der Stirnmitte befand.

Ahnlich sind die Haardarstellungen auf den Fresken
coemeterium Maius der St. Agnes Katakombe aus der
Mitte des 4. Jh.>*¥, oder auf dem Frauenportrit aus der
Vigna Massimo Katakombe. Solche Frisuren kommen
auch auf Miinzen der Galeria Valeria vor, die in Serdica
und Thessalonica in 308. geprigt wurden, sowie auf den
Medaillons der Flavia Iulia Helena (in 330. gestorbene
Ehefrau des Constantius Chlorus), aus den Jahren 324.
oder 326. Sie wurden auch auf Medaillons der Flavia Iu-
lia Constantina (die in 328. bzw. in 335. gestorbene Ehe-
frau des Licinius) dargestellt, aber auch auf den Sargen
aus dem 4. Jh., wie z.B. auf dem “Adelphia” Sarg aus Sy-
racuse.’”

Die ndheste Analogie dem Frauenportrit aus Vimina-
cium ist das Frauenportrat aus Frosombrone, Museum
Vernarecci 24.”° Die Harre wurden identisch stylisiert,
eigentlich in der Mitte geteilt, neben den Ohren nach
hinten gekimmt und in der Kinnhéhe nach hinten ge-
bogen. Solche Frisuren waren schon am Anfang des 3.
Jh. in Mode. Auf den Darstellungen der Iulia Mammea,
um 220, Harre sind bis zum Kinn lang, in der Mitte
geteilt und hinter den Ohren gekimmt. Eine dhnliche
Haarlange findet man auch auf den Portrits der Iulia
Domna, ebenso um 220, obwohl die Harre nicht in der
Mitte geteilt wurden®'. Auf dem oberen teil wurden
Haare mit einem gleichartigen Netz geschmuckt. Relief-
darstellungen auf unterschiedlichen Sargen belegen, dass

> Denis. M., 1939, Histoire de I. art religieux, Paris 1939; Hamann,
R., 1932, Geschichte der Kunst von der altchristlichen Zeit bis zur Ge-
genwart, Berlin 1932

49 Lasssus, J., 1976, The Early Christian and Byzantine World, Lon-
don 1976

530 Sydow, von W., 1969, Zur Kunstgeschichte des spatantiken Por-
trits im 4. Jahrhundert n. Chr. dans Antiquitas Reihe 3. 8, Bonn 1969;
Rilliet - Maillard, I., 1979, Analyse typologique et stylistique des portra-
its en médaillon d‘un sarcophage récemment découvert en Arles, CA
28, 17-28; Ruprechtsberber. E. M, 1980, Ein romischer Grabstein aus
Lentia/Linz. Spétantike Portrits des 4. Jahrhunderts aus der Austria Ro-
mana, JbAC 23, 128-140

551 Zaloscer, H., 1961, Portriits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumien-
bildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961



diese Frisurart akzeptiert und gern getragen wurde. Ein
solches Beispiel stellt der Sarg des Baebius Hertophilus
aus dem Thermenmuseum in Rom dar, der in die zweite
Hilfte des 3. Jh. datiert wird, oder der Sarg aus Tarrago-
na, ebenso aus dem 3. Jh.>>?

Dem Frauenportrit aus Viminacium ist die Darstel-
lung auf einem Glas aus dem 4. Jh. sehr dhnlich, auf dem
ein Ehepaar dargestellt wurde. Auf dem Glas befindet
sich die Inschrift PIE ZESES.>*

Diese zwei Portrits vergleichend, merkt man sofort
eine gleiche Frisur. Beide Gesichter sind ldnglich, die
Augen sind gross und dunkel, mit Iris nahe an Augen-
lidern, nach rechts guckend. Eine solche Frauengestalt
wirn nach der Regel mit einem langen Hals dargestellt.
Der Unterschied zwischen diesen zwei Portrits ist im
Haarschmuck: die auf dem Glas dargestellte Frau tragt
ein Diadem, wihrend die Viminaciumer Frau ein Netz
tragt. Solche Darstellungen auf Gldsern sind selten.”*

Manchmal findet man solche Drastellungen in Stucco
dekoration einiger Katakomben in Rom. Die Tote tragt
quadratformige Ohrringe, mit jeweils einem blauen
Edelstein. Es hebt sich die Frage eine chronologischen
Empfindlichkeit solcher Ohrringe. Als Grabbeigaben
kommen sie in vielen Viminaciumer Gréaber im gesam-
ten 4. Jh. vor, wihrend einige Mosaikendarstellungen
aus dem 6. Jh. ihre chonologische Unempfindlichkeit
bestdtigen. Es handelt sich um Varianten &hnlicher
Ohrringe, die immer quadratformig sind, aber mit
elyptischen, rechteckigen oder quadratférmigen An-
hingern. Um den Hals der Toten befindet sich eine Ket-
te aus runden Perlen, hochstwahrscheinlich vom Halb-
edelstein. Auf dieser Kette sind sieben Perlen sichtbar.
Solche Ketten gehoéren ebenso der Mode aus dem 4. Jh.
(sie kommen eigentlich im zweiten Viertel des 4. Jh.
vor und kommen aus der Mode im ersten Viertel des 5.
Jh.). Eine solche Halskette schmiickt den Hals von Gal-
la Placidia, die mit ihren Kindern, Valantinian IIT und
Honoria auf einem Medaillon dargestellt wird. Das Me-
daillon wurde aus Gold und Glas in der zweiten Hilfte
des 4. Jh.gefertigt.>**

Derselbe Halskettentyp befindet sich auf den Miin-
zen der Aelia Flacilla, der Ehefrau des Theodosius I (Ae-
lia Flaccilla, die erste Ehefrau des Theodosius I, gestor-
ben in 386.), die zwischen 383. und 386. in Antiochien

%2 du Bourguet, P, Die Friihe Christliche Kunst, Stuttgart-Berlin-
Ko6ln-Mainz

553 Vollbach, W. E, 1961, Early Christian Art, London 1961; Vopel
H., 1899, Die Altchristilichen Goldgldser, Freiburg 1899; Froehner, W,,
1901, Collection Dutuit, II, Paris 1901

>4 Vopel H., 1899, Die Altchristilichen Goldgliser, Freiburg 1899;

%5 Morey, C. R., 1924, The Sarcophagus of Claudia Antonia Sabina,
Sardis V, 1; Morey, C. R., 1953, Early Christian Art, Princenton 1953.
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gepragt wurden. Solche Halsketten befinden sich auch
auf Miinzen der Aelia Eudoxia, aus den Jahren 400. bis
404.5%

An beiden Seiten der dargestellten Frau, in ihrer
Kopthohe, hingen Girlanden, die mit jeweils einem
Ende in den Ecken des Feldes aufgehdgt wurden und mit
ihren anderen Enden auf den rechteckigen Feld, der hin-
ter dem Kopf bemalt wurde. Zwei Girlanden iiber dem
Kopf der bestatteten Frau betonen die Idee der Unsterb-
lichkeit.

Wihrend dr Arbeit auf der Grabkammermalereien
aus Viminacium stellten sich mehrere Fragen. Eine von
ihnen war, was der rechteckige blau bemalte Feld hinter
dem Kopf der Toten darstellt.

Vielleicht handelt es sich um eine Manier, die aus
der Tatsache hervorkommt , dass blau und gelb (ocker),
wenn zusammen gestellt, gegenseitig eine Wirkung der
verstirkten Farbenintensitdt formen. Dies ist nicht ganz
unmoglich, da wir vor uns das Werk eines Malers haben,
der mit Gesetzen der Malkunst duf8erst gut vertaraut war.
Als betonter Kolorist, bemalte er den Kopf des darbrin-
genden Dieners in einem ausgezeichneten Aquarelma-
nier und zeigte, dass er alle drei Farbenkarakteristiken
gut kennt: Ton, Valer und Intensitét.

Es ist nicht ausgeschlossen, dass der rechteckige Feld
eine Fenestella (Fensterart) darstellt, bzw. ein architek-
tonisches Detail, das mit Girlanden aus eine Epiphanie-
art hinweist. *’ In diesem Fall besitzen Girlanden eine
doppelte Symbolik: Neben einer persénlichen Initiation
besitzen sie auch eine Vorhangfunktion, in der sie als
Vorhinge ein Geheimnis verbergen, das sich nur im Mo-
ment des sakralen Aktes 6ffnet. Sie 6ffnen und schlieflen
gleichzeitig, aber sie trennen auch zwei Welten: die ir-
dische und die jenseitige. Hier wandelt sich die Erde in
den Himmel um, in dem sich ein Unikum des Raumes
befindet. Hiermit wird auch ein visueller Eindruck der
Zwischenverhdltnisse zwischen dem Gesamten und den
Einzelteilen bestimmt.

Auf koptischen Textilien, die aus der Eh Sajet Nekro-
pole bei Ahmin (jetzt im Museum christlicher Antiqui-
titen in Louvre) stammen, wurden Vorhidnge mit Gir-
landen und Biisten dargestellt, mit betenden Personen
unter den Gewdlben, Priestern und Ornatem unter den
Kerzen. Sie gehoren den grabern und Mausoleen, und
iibten im 5. Jh. starke Einfliisse auf die Katakomben-
malkunst Neaples, sowie auf afrikanische Sarge. In der
Kuppel im Neos Baptisteriums in Ravenna wurden auf
einer Darstellung Toten dargestellt, die betend das Pa-

5% Kent, J. P. C., Overbeck, B., Stylow, A., 1973, Romische Miinze,

Minchen 1973.
57 Pfister, 1924, Art. Epiphanie, PWRE Supl. Bd. IV, 277-328.



radies betreten. Die Zahl der dargestellten Vorhidngen in
Katakomben und Mausoleen spricht tiber ihre symbo-
lische Bedeutung. Als antependium, stellen sie Symbole
des sog. mors utique vitae medium>>*. Vorhang- bzw. An-
tependiumdarstellungen als Erhabenheitssymbole fin-
det man in theodosianischen Palidsten und Kirchen, auf
Elfenbein und Sargplastik. Am zahlreichsten sind sie in
den Kirchen in Agypten und Syrien.

Es ist auch moglich, dass es sich um eine Nimbus-
darstellung handelt, bzw. um eine blaue viereckige Au-
reole. Viereck, Quadrat oder Rechteck, als “tetragonon”
(- tetra...gwnoV), stellt ein Perfekzionismussymbol dar,
das aus der Lehre der Pythagorder stammt, in der es eine
mystische Zahl darstellt und neben anderem auch das
irdische Leben, das Menschenleben und die Menschen-
seele. Es kommt auch als Symbol des moralen und inte-
lektuellen Perfekzionismus vor. In seiner Protagora nennt
Plato einen auflerordentlichen Menschen tetra...gwnoV.
Diese Idee, die Aristoteles in seiner Nikomahs Ethik tiber-
nimmt, lebt kontinuierlich durch die antike und spétan-
tike Zeit und wird auch von Christen akzeptiert. Ein der
Lieblingsnamen bei frithen Christen ist ausgerechnet
Quadratus. Fir Philon aus Alexandrien, jidisch-hel-
lenistischen Religienphilosophen aus der ersten Hailfte
des 1. Jh,, stellt tetra...gwnoV ein Gerechtigkeitssym-
bol (orthos logos) dar. Im zwolften Kapitel des sechsten
Stromata Buches (kurz nach 200. entstanden), vergleicht
Clemens aus Alexandrien, die Gerechtigket des christli-
chen Menschen oder des Gnostik beschreibend, ihn mit
einem Viereck. Auch Origenes (um 185. bis 254.), eben-
so aus Alexandrien und der Schiiler Clemens, der grosste
und gelehrtester unter griechischen Kirchenvitern, be-
zeichnet ein perfektes Leben als Viereck.>*

Obwohl Nimbus als Himmelslicht schon bei Vergilius
erwahnt wurde, der sich an Homer anlehnt,**® kommt er
als einfacher Diskus erst aus Fresken in Pompeii vor.>*
Romische und frithchristliche runde Nimbusse sind
tiberwiegend Lichtsymbole, die manchmal eine rein de-
korative Funktion besitzen. Sie lehnten sich an Klipdus-
formen, die als Portréithintergrund dienten.**

Nimbusse werden auf Kopfe gottlicher oder heiliger
Personen gesetzt um ihre Wiirde zu betonen. Sie bekom-
men unterschiedliche Formen, die vom Status der darge-
stellten Person abhdgnen. Manchmal sind sie dreieckig,
wie auf den Darstellungen des Gottesvaters, Christus

5% Gerke, F,, 1973, Kasna antika i rano hriséanstvo, Novi Sad 1973.

% Origenes, Homilies on the Book of Genesis, II, 4; VI, 32, 1. 8.

560 Keyssner. K., Nimbus, PWRE XVII, 1, 591-624.

56! Pistolesi, E., 1847, Antiquities of Herculaneum and Pompeii,
Neaples 1847; Rizzo, A., 1929, Pittura Ellenistico - Romana, Roma 1929

> Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983.
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oder des heiligen Geistes. Trinitat wird haufig mit drei
Lichtstrahlen dargestellt, die eigentlich einen freieckigen
Nimbus bilden. Am haufigsten kommen runde Nim-
busse vor, meistens mit einem Kreuzchen auf der Spitze,
und dann kennzeichnen sie gottliche Personen. Nim-
busse konnen auch verziert werden, wie z. B. Nimben,
die die Madonna bekronen, aber auch unverziert, wenn
sie Heiligen bekronen. Fiir eine Representation allego-
rischer Personen, oder als Tugendpersonifikation wird
ein mehreckiger, tiblicherweise ein sechseckiger Nimbus
benutzt.

Im Nimbuseinordnung nehmen viereckige, bzw. qua-
dratische Nimbusse die niedrigste Stelle. Sie stehen nied-
riger als runde, dreieckige oder mehreckige Nimbusse.
Rechteckige Nimbusse konnen zwei Funktionen besitzen:
sie kennzeichen entweder Donatoren oder Erbauer, oder
hochrangierte Personen (wie auf dem Mosaik auf einer
Sdule in der Kirche des Hl Demetrios in Thessalonika,
auf dem HI. Demetrios zwischen dem Prefektus Leonti-
us und dem Episkop Johannes, die rechteckige Nimbusse
tragen, dargestellt wird).”®® In beiden Fillen handelt es
sich um Personen von profaner Stellung. Rechteckige
Nimbusse wurden als weniger perfekte Formen als run-
de Nimbusse betrachtet und deswegen dienten sie als ein
Zeichen des irdischen, unterschiedlich zu runden Nim-
bussen, die als Himmelssymbole und Symbole einer ewi-
gen Existenz galten.

Da wir der Meinung sind, dass in der Viminaciumer
Grabkammer eine hochrangierte rémische Biirgerin be-
stattet wurde, glauben wir, dass das echteckige Feld um
ihren Kopf einen rechteckigen Nimbus darstellt. Sonst
sind rechteckige Nimbusse in der Spatantike selten und
bisher wurden nur etwas mehr als dreiflig (genau 36)
entdeckt. Sie sind sowohl auf Bildern als auch auf Mosa-
iken*** mit paganen oder christlichen Inhalten vertreten
und sie konnen goldgelb, ocker oder blau bemalt wer-
den.’® Interessanterweise kommen blaue rechteckige
Nimbusse nur auf dem Orient vor, eigentlich in Syrien
und Agypten.

Die Tote, die bis zu Taillen abgebildet wird, tragt
eine wertvolle und schwere, indigoblaue, drapierte Stola
(stola, stol}) aus Brokat™®. Eine der Hauptgliederungen

563 Gerke, F.,, 1973, Kasna antika i rano hris¢anstvo, Novi Sad 1973

¢ Wulff, O., 1918, Altchristliche und byzantinische Kunst, 2 vols.,
Berlin 1914-1918.

%5 Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983; Duri¢,
S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u Iliriku ( IIT
- VI v), (Doktorarbeit, nicht veroffentlicht); Purié, S., 1985, The Late
Antique Painted Tomb from Beska, Zoograf, 16, Beograd 1985, 5-18.

¢ Wilpert, J. S., 1898, Die Gewandung der Christen in der ersten
christlichen Jahrhunderten, Koln 1898; Huston, M., 1920, Ancient Gre-



der antiken Tracht ist auf drapierte und zugeschnittene
Trachten. Drapierte Tracht ist fiir ziviliserte Volker ty-
pisch, wie sich die Griechten, Agypter oder Rémer be-
trachteten. Stola ist ein prachtvoller, bis zu FuSkndcheln
langer Umhang, den die Romer von den Griechen iiber-
nahmen. Die Griechen ibernahmen ihn von den Persern
durch die Medéer.* Nach Apuleios, Stola ist ein heiliger
und untrennbarer Teil des Isiskultes.”®® Martial berichtet
tiber die Stolenpracht einiger romischer Biirgerinnen,
die mit toga praetexta verglichen werden konnten. er
schreibt: . . . quisquis stolaeve purpuraeve contemptor .
€569

Romische Biirgerinnen trugen iiblicherweise eine
Stola iiber eine Tunika talaris. Die Tote trug eine Stola
und Textilien, die mit Goldfaden und clavus verziert
wurde, vielleicht in Milet oder Italien hergestellt, wie wir
von Clemes aus Alexandrien in seinem Werk Paidagogus
erfahren.””® Obwohl sie durch Jahrhunderten evoluierte,
besafd romische Frauentracht gewisse Elemente, die sie
in Zusammenhang mit kleinasiatischen Tracht brachten.
Vor allem wird dies im 3. und 4. Jh. sichtbar, als sich De-
korierung und Vielfalt der Verzierungselemente von der
tiblichen romischen Geistesstrenge abhoben.

Neben clavus benutzten rémische Frauen auf ihren
Kleidungen auch andere Verzierungselemente - Ele-
mente wie tavlion oder rotae (tavlii sind quadratférmige
oder rechteckige Textilienstiicke, die auf die Kleidung
ausgendht wurden, wohrend rotae iiblicherweise rund
waren). Breitere und engere vertikale Streifen, die als
Stolaverzierungen dienten, entsprachen dem Rang des
Tragers. Sie zeigten, ob er einer Senatoren- (stola et tuni-
ca latisclavia) oder einer Ritterschicht gehorte (stola et
tunica angusticlavia). Dei Verzierungsweise auf der Stola
der Toten zeigt ihre grosse Reichtum.

Im Schulterbereich des Kleides wurden elypsoide und
quadratférmige Edelsteine aufgendht. Ahnliche Appli-
kationen im Schulterbereich tragt die Frau, die in Kata-
komben der HI. Cecilien dargestellt wird.*”

Eigentlich wird dadurch eine Art vom “goldenen Kra-
gen” geformt, der manchmal auf Mosaiken aus dem 5. Jh.
vorkommt (Mosaik aus der Kirche Santa Maria Maggi-
ore, aus 432/440.). Seit dem 6. Jh. kommt er in Mode und

ek, Roman & Bysantine costume & decoration, London 1920 (zweite
Ausgabe 1954); Wilson, L. M., 1938, The Clothing of the ancient Ro-
mans, London 1938; Bieber, Art. Stola, PW REIV A 1, 56-62.

*7 Nonnos, Dionysiaca, Transl. by Rouse W. H. D,, 3 vols., LCL.
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wird seitdem zu einem selbsstaindigen Ornament, wie auf
den Mosaiken in der San Vitale Kirche in Ravenna, auf
denen die Kaiserin Theodora mit ihren Begleiterinnen
dargestellt wird.””

Der rechte Arm der Toten ist im Ellbogen gebogen,
mit ihrer Hand in der Brusthohe, in der sie eine milch-
weisse Flasche hilt.

Die Flasche besitzt einen schrigen und verdickten
Rand, einen hohen zylindrischen Hals, einen runden
Bauch und wahrscheinlcih einen konkaven Boden. Sol-
che Flaschen wurden als Beigaben héufig in den spétan-
tiken Gribern Viminaciums gefunden.

Die Darstellungen von Glasgefifien besitzt eben-
so eine lange Tradition in romischen und christlicher
Kunst.”* Auf einigen Portrits aus Agypten, die in Tem-
peratechnik auf hélzernem Hintergrund bemalt wurden,
findet man auch Glaserdarstellungen. Auf einem Portrit,
der im Brookline Museum aufbewahrt wird, wurde ein
Maidchen dargestellt, das in ihrem rechten, gebogenen
Arm, ein Glas halt.>*

Thre symbolische Bedeutung war sowohl den Paganen
als auch den Christen wichtig. Darstellungen auf Glasern
(wie z. B. das Glas aus dem 4. Jh. mit einem dargestellten
Ehepaar) *°, oder in clipeus dargestellten Portrits, wie z.
B. der Portrit eines der Sohns des Konstantin®¢, sprechen
deutlic tiber die Bedeutung des Glasses zur Romerzeit.

Aufgrund stylistischer Analogien, aber auch ikono-
graphischen Parallelen, konnen Fresken generell in das
4. Jh. daterit werden, eigentlich zwischen 346. bis 350,
an das Ende des fiinften und an den Anfang des sechs-
ten Jahrzehntes. Auf einen solchen Schluss weist auch
die relative Chronologie der spétantiken Schicht hin, in
der die Grabkammer gefunden wurde, sowie Miinz- und
Ziegelfunde aus den spatantiken Grébern.

Die Memoria und alle Gréiber innerhalb oder neben
der Memoria, stammen aus der Mitte oder der zweiten
Hilfte des 4. Jh. Die Miinzfunde aus den Grabern stam-
men aus dem 4. Jh. und gehoren grostenteils der Zeit des
Konstans und Konstantius II (im Grab kennzeichnet als
G2800 wurden 23 Bronzemiinzen gefunden, davon 11
zur zeit des Konstans und die anderen zur Zeit des Kons-
tantius II gepragt wurden).

In den Gribern mit Ziegelkonstruktion wurden meh-
rere gestempelte Ziegel gefunden. Im Grab G2677, unter

*7 Fischer, P., 1971, Mosaic. History and Technique, London 1971

57 Isings, C., 1979, Art. Glas, RAC, Lieferung 81, Stuttgart 1979,
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576 Fremersdorf, E, 1967, Das romische Glas mit Schliff, Bemalung
und Goldauflage aus Koln, Koln 1967.



den Ziegeln, die fiir die Grabkonstruktion benutzt wur-
den, wurde ein LEG VII CL C VICTXIII VI PP gestem-
pelter Ziegel gefunden. Im Grab G2681 wurden zwei mit
LEG VII CL RENO EMP CONCORDV i LEG VII CL
SC/ ADVENTINI PF und drei mit LEG VII CL AV / SC
MVCATRE PP gestempelte Ziegel gefunden, wihrend
im Grab G2766 ein LEG VII CL AV / SC MVCATRE PP
gestempelter Ziegel zutage kam. Der praepositus ripae der
Legio VII Claudia wurde auf dem Limesteil am Eisernen
Tor nachgewiesen, auf den Ziegelstempeln der Moesia
Prima. Die Ziegel wurden in die Zeit des Diokletianus
und des Konstantins datiert.””” Alle Ziegel gehoren der
spatantiken viminaciumer Ziegelproduktion, die in der
gesamten Antike sehr aktiv war. Die Ziegel weisen darauf
hin, dass in der Spitantike in Viminacium ein regulérer
Offizierendienst, bzw. ein praepositus limes existierte.

Das wichtigste Bestimmungselement fir die Da-
tierung der Grabkammer sind Bronzemiinzen, die im
Schutt iiber der Kammer zutage kamen. Die Miinzen
wurden zur Zeit des Konstantius II, zwischen 346. und
350.°7% in Nikomiddien gepragt und stellen gleichzeitig
ein terminus post quem fiir die heisige Bestattung.

GRABKAMMER MIT CUPIDO

Wihrend Ausgrabungen in 2003, wurde an der dufle-
ren Nordseite des Mausoleums eine mit Fresken bemal-
te Grabkammer entdeckt, die als G-160 gekennzeichnet
wurde. Sie besitzt einen trapezioden Querschnitt, mit
einer Konstruktion aus horizontal gelegten Ziegeln. Sie
ist in west-0stlicher Richtung orientiert, mit einer Devi-
ation von 6° in Richtung Norden. Thr Satteldach wurde
aus Ziegel gebaut und blieb nur im 6stlichen Teil erhal-
ten, wahrend es im westlichen Teil beim Raub entfernt
wurde. Auf dem Nordteil des Dachs blieben drei Ziegel
erhalten und auf dem Siidteil nur ein. Unter dem Sattel-
dach befand sich noch ein Dach aus horizontal gelegten
Ziegeln, von denen nur ein in der Mitte erhalten blieb. Er

577 ,HymaHMh, C., 1961, Hosar kononuje BuMuHanmuym un
matymu us pumcke ucropuje cpegute II1 Bexa (The Coins of
Colonia Viminacijum and the Dates from the Roman Histo-
ry of the Mid-third Century), Cmapunap XII, Beorpap, 1961,
141-154; Dusani¢, M., 1976, Praepositus ripae legionis u nat-
pisima opeka Prve Mezije, Arheoloski vestnik, XXV, Ljubljana

1976, 275-283.
78 Carson R. A. G., Kent, J. P. C., 1965, The Late Roman Bronze Co-
inage A. D. 324-498, (LRBC), London 1965.
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mifdt 54 X 54 X 6cm. Das Dach lehnte sich an eine 8 bis
10 cm breite Bank. Die 6stliche Vordreseite des Daches
wurde mit zwei Ziegen geschlossen. Diese Ziegeln mes-
sen 41 X 40 X 6 cm und 38 X 26 X 5cm.

Der Sarg besteht aus horizontal gelegten Ziegelrei-
hen, die mit Kalkmiirtel verbunden wurden. Die aufle-
ren Grabkammerdimensionen sind 2, 80 X 1, 85 X 1, 40
m. Der Sarg mif3t 2, 07 X 0, 36 m und seine Tiefe 1,35
m (vom oberen Niveau gemessen). Die Grabkammer
wurde mit drei Reihen langlich gelegter Ziegel gepflas-
tert. Die mittlere Reihe besteht aus fiinf ldnglich gelegten
Ziegeln, wahrend zwei Seitenreihen jeweils aus acht quer
gelegten Ziegeln bestehen. Jeder Ziegel mif3t 40 X 28 cm.
Das Kopfkissen auf der Westseite wurde aus vier quer ge-
legten, mit Kalkmortel gebundenen Ziegeln gefertigt.

In der Grabkammer wurden Knochen von mindes-
tens zwei Personen gefunden. die Knochen waren frag-
mentiert und verlegt. Alle vier Innenwidnde wurden
Freskobemalt. Die Fresken auf der westlichen Frontal-
seiten blieben leider nur teilweise erhalten. Die west-
liche Frontalseite wurde mit einem roten, 5 bis 8 cm
breiten Band umgeben. Danach wurde diese Wand in
zwei trapezoidenformige Felder geteilt: Der untere Teil
war grosser und der untere kleiner. Das untere, grossere
trapezoidenférmige Feld wurde mit einem 3 bis 4 cm
breiten ocker und griin bemalten Band umgeben und
mit einem 1 cm breiten schwarzen Band auf der inneren
Seite. Auf dem ockerfarbigen Hintergrund rot bemalte
florale Motive blieben teilweise erhalten. In diesem Feld
befand sich hochstwahrschinlich eine zentrale Darstel-
lung, die der Person (oder Personen) gewidmet war, die
hier bestattet wurde. Beim Raub und bei Versuch, die
Fresken von der Wand zu entfernen, wurden die Fresken
auf der westlichen Frontalseite leider grostenteils zer-
stort.”” Teilweise blieben sie nur in oberen und unteren
Zonen erhalten. Das obere, kleinere trapezoidenférmige
Feld wurde ebenfalls mit einem ocker und griin bemal-
ten Band umgeben. In diesem, ebenfalls stark zerstorten
Feld, befand sich eine Inschrift. Sie ist auch grostenteils
zerstort und nur zwei fragmentierten Reihen blieben er-
halten. In erhaltenen Reihen sind nur einige Buchstaben
zu erkennen. In der ersten Reihe sind nur zwei Buch-
stabenendungen sichtbar, die aber unbestimmbar sind.
In der zweiten Reihe ist TROP lesbar und in der dritten
TIA.N. Da Inschriften in freskobemalten Grabkammern
sehr selten vorkommen, besitzt diese Grabkammer mit
Sicherheit einen auf8ergewohnlichen Wert.

Die ostliche Frontalseite wurde ebenfalls mit einem 5

% In der Grabkammerfiillung und auf dem Grabkammerboden

wurden Zigarettenstummel und eine Zigarettenpackung gefunden.
Das Herstellungsdatum auf der Zigarettenpackung ist das Jahr 1997.



bis 8 cm breiten roten Band umgeben. Wie die Westseite,
wurde sie auch zweigeteilt (das obere feld ist kleiner und
das untere grosser).

Beide Felder wurden mit jeweils einem 3 bis 4 cm
breiten ocker und griin bemalten Band umgeben. Im
unteren, grosseren Feld wurden zwei Cupidos mit aus-
gebreiteten Fliigeln bemalt. Sie wurden an einem Kan-
tharos dargestellt. Um ihren Kopfe fliegen Verzierungs-
béande, die eine mit Liebe erfiillte, festliche Atmosphere
betonen.

Langliche Lateralseiten wurden jeweils auch mit
einem 5 bis 8 cm breiten roten Band umgeben. Jede ling-
liche Seite wurde auf vier rechteckigen Felder ungleicher
Dimensionen geteilt. Jedes Feld wurde mit einem 3 bis 4
cm breiten, ocker und griin bemalten Band umgeben.

Auf der siidlichen Longitudinalseite, in ihren oberen
Zonen, wurden auf ockerfirbigem Hintergrund rot- und
grinfirbige Floralmotive dargestellt. In einem Feld un-
ter diesen Zonen, zu der Ostlichen Frontalseite naher ste-
hend, wurde ein Pfau mit einem Kantharos dargestellt.
Der Pfau guckt zur zentralen Darstellung auf der West-
seite. Im nichsten Feld wurden zwei Pfauen in einem
Liebesspiel dargestellt. Thre Kopfe sind hinter ihren Kor-
per versteckt. Im anderen, der westlichen Wand naher
stehenden Feld, wurde ein darbringender Diener bemalt.
Er tragt ein langes Kleid und halt ein Tablett, auf dem
sich Brotchen befinden.

Auf seinen Fiisse tragt er Schuhe nach der Mode der
jeweiligen Zeit.

Auf der nordlichen Longitudinalseite, ebenfalls in
oberen Zonen, wurden auf dem ocker bemalten Hinter-
grund rot- und griinfirbige Floralmotive bemalt. Unter
ihnen befinden sich zwei Felder, in denen Pfauen darge-
stellt wurden. In dem Feld, das der ostlichen Wand na-
her liegt, wurden ein Pfau und mit Friichten und Blumen
gefiillte Gefiafle dargestellt. Der Pfau guckt zur zentralen
Darstellung auf der westlichen Frontalseite. Im nédchsten
Feld, unter dem Feld mit floralen Motiven, wurden als
Pendants zu den Pfauen auf der Ostseite, ebenfalls zwei
Pfauen dargestellt. Im rechteckigen Feld, das der westli-
chen Wand niher liegt, wurde noch ein darbringender
Diener bemalt. Genauso wie der Diener auf der Siidseite,
wurde er auch stehend dargestellt. Mit seinem rechten
Arm zeigt er in der Richtung der zentralen Darstellung
auf der westlichen Frontalseite.

Cupidodarstellungen in rémischer und Erosdarstel-
lungen in griechischer Kunst, Poesie und Literatur sin
zahlreich. Ovidius bezeichnet ihn als kapriziéses und
verwohntes Kind. In seinem Werk Metamorphoses er-
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zahlt Apuleius die Geschichte von Cupido und Psyche.
Cupido, der Gott der sinnlichen Liebe, ist der Sohn der
Venus. Er wird haufig als gefliigelter Junge dargestellt,
der Venus oder manchmal Viktoria folgt. Seine Roman-
ze mit Psyche, der schonen Prinzessin, was ein der Lieb-
lingsthemen in griechischer und rémischer Kunst.

DIE GRABKAMMERMALEREIEN

Die Viminaciumer Grabkammermalerein bestatigten
eine alte und ergaben eine neue Erkenntnis. Sie bestitig-
ten, dass in Viminacium Paganen und Christen auf einer
gemeinsamen nekropole bestattet wurden und dass in
Bestatungszentren eine Verbindung des Klassischen und
des Christlichen moglich war. Ahnliche Beispiele stel-
len die Nekropolen Gamart (Karthago) und Hadrumet
(Souse) dar, auf denen Jiiden und Christen neben einan-
der bestattet wurden.

Fiir alle Grabkammern ist eine ausgezechnete Mal-
technik typisch, die fast in der gesamten Spétantike ein-
zigartig sind.

Die Malkunst Viminaciums ergab eine neue Erkennt-
nis iiber die Existenz einer malerischen Werkstatt die im
Laufe des 4. Jh. hier titig war. Es ist schon bekannt, dass
Maler zur antiken Zeit eine eigene Werkstatt besaflen
oder innerhalb einer schon bekannter Werkstatt tdtig
waren.”®!

Von den Griechern wurden sie zwgrafeion genannt,
wihrend die Romer das Wort officina benutzten. Uns
ist es bekannt, dass unterschiedliche Werkstitten und
Ateliers existierten und sogar sind manche Malernamen
bekannt.**

Die bisher entdecken fresko-bemalten Grabkammern
Viminaciums geben leider keine Elemente die erlauben
wiirden, die Name des Kiinstlers zu erfahren, wie z. B.
die Grabkammer aus Sardis, in der der Name des Malers
Flavius Hrisantius belegt wurde

(im Grab Nr. 76)°®, oder der Name des Mosaiklegers
Anastasius, Sohn des Domentianos, aus Khirbet es Sam-
ra’**. Mit grosser Sicherheit konnen malerische Werkstit-

%0 Apuleius, Metamorphoses, 4,28 - 4,35, LCL.

8! Gombrich, E. H., 1971, The Story of Art, London 1971 (reprint)

*82 Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones, D. E.
Eichholz, LCL

83 Hanfmann, M. A., 1983, Sardis from Prehistoric to Roman Times.
Results of the Archaeological Exploration of Sardis 1958-1975, Cambrid-
ge-London 1983.

58 Piccirillo, M., 1994, The Byzantine Mosaics of Jordan as an His-
torical Source -II (1980-1984), La Mosaique Gréco-Romaine IV, Ed.
Darmon, J. -Rebourg, A., IVe Colloque International pour letude de la



ten in grosseren Stadtzentren und Provinzhauptstddten
belegt werden, wie Thessalonika, Serdica, Salona, Sopp-
ianae und Viminacium. Die Entdeckung von mehr als
zwanzig bemalten Grabkammern Viminaciums belegt,
dass im 4. Jh. eine sehr wichtige officina existierte. In ei-
ner solchen officina war auch der Kiinstler tatig, dessen
freie Verhaltnis zu bisher giiltigen malerischen Formen
auf einen Wunsch fiir einen neuen Expresions-ausdruck
hinweist. Seine Werke zeigen seine Gedanken, die tiber
die Bedenkenart seiner Zeit wuchs und an Unverging-
lichkeit und Universalitit nahe kam. Man sollte nicht nur
unterschiedlich darstellen, sondern auch unterschiedlich
beobachten und denken. Die ruhige und festliche Figu-
renstellung spricht iiber den Wunsch des Malers, die
Tote moglichst festlich darzustellen. Der Ausdruck ihres
Gesichtes laf3t ihre Gefiihle nur vermuten und formt den
Eindruck einer geschlossenen, besonderen und etwas
ritselhaften Welt.

Die Malkunst Viminaciums reifte auflerhalb der
Probleme und Stils der Epoche, der sie gehorte. Die
Fayum Portrits, mit sehr betonter Individualitdt, die
tiberwiegend mehr als ein Jahrhundert élter sind (ei-
nige sogar mehr als drei Jahrhunderte), sprechen dafiir,
dass der Viminaciumer Kiinstler sehr geschickt nicht
nur den geographischen Raum tiberbriickte(Agypten,
Syrien und der Nahe Osten), sondern auch einen zeit-
lichen Abstand von mehreren Jahrhunderten [Zaloscer,
Doxiadh].

Der Maler drehte sich zur reinigung der Farbtone
um und einer sehr wertvollen Malung des Kopfes der
Toten. Der Mortel, auf dem die Tote und der darbrin-
gende Diener bemalt wurden, glattete er bis zum Hoch-
glanz ein. Die Farben auf solcher Weise auftragend,
dass sie zusammentfliefen, erreichte er sanfte Ubergin-
ge und einen Eindruck, dass sie nicht in reiner Fresko-
technik bemalt wurden, sondern dass die Farben mit
anderen Bindungsmaterialien gemischt wurden. Als
Kolorist macht er, mit einer hdufigen Benutzung von
ocker, weissen und dunkelbraunen Tonen einen Ein-
druck frischer Farbenharmonie. Er bemiihte sich, der
Toten einen moglichst treuen Ausdruck zu geben und
er richtete besondere Aufmerksamkiet auf ihre Augen.
Ihr Blick ist verschaut, was auf Ahnung oder Aufnah-
me hinweist, vielleicht der kiinftigen Vollendung. Die
Idee der imagines maiorum folgend, wurde eine Visi-
on der ewig jungen Frau herbeigezaubert, bzw. einer
Néherung an Unverginglichkeit, im Sinne einer virgo
perpetua. Thr Augenausdruck ist fast symbolisch und
zeigt gleichzeitig eine starke Charakterisierung der Ge-

Mosaique antique, Tréves 8-14 aott 1984, Paris 1994, 219-226.
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stalt, wie auf den Fayum Portrits. Die freske der Toten
stellt eine Spitze romischer Portritkunst, die wir von
der Biiste des Philipp Arabers kennen.

Die Fayumer Portrits mit Bildnissen aus einigen Vi-
minaciumer Grabkammern kann man mehrere gemein-
same Elemente feststellen.

Die wichtigsten Gemeinsamkeiten sind - Kopf als
zentrale Teil des Bildes, mit besonders betontem Augen-
blick, Einordnung heller und dunkler Bildteile, sowie
Betrachtungswinkel.*®

Der Maler ist gleichzeitig ein richtiger Anhanger ro-
mische aesthitischer Prinzipien, nach denen der Kopf
der toten Person, als Ausdruck einer inneren Geistig-
keit, das zentrale kiinstlerische Problem darstellt. Er be-
schiftigt sich mit dem Charakter der Toten [Doxiadh].
Ihr Gesicht ist nicht streng, es wirkt vor allem ehrlich.
Ein kaum sichtbares Licheln und ein sanfter Blick lassen
eine zarte Frau erkennen. Mit einer Kombination von
weissen, ocker, braunen und blauen Farbtonen wurden
seelische Charakteristiken betont und eine lyrische Lau-
ne der dargestellten Person beschrieben.

Die Schonheit des Gesichtes der Toten besitzt einen
sanften Ausdruck mit sorgfiltig gekdimmten Haaren
weist auf die Neigung zur Poetisierung des Fraungestaltes
hin. Die emotionelle und geistige Schonheit wurden her-
vor gehoben. Das Lacheln wirkt natiirlich, besitzt aber
gleichzeitig eine versteckene Bedeutung. Das Bild wirkt
intim, gefiihlvoll und ruhig. Der Kiinstler machte einen
bedeutungsvollen Schritt in rémischer Portritkunst,
da er das menschliche seelische Leben zeigte. Eine sol-
che Technik wird sich erst viel spater, in byzantinischer
Kunst, weiter entwickeln.

Der Kiinstler achtet sehr auf andere Bildungsteile:
Schmuck und Kleidung wurden sehr sorgféltig bemalt.
Textilien wurden mit einem besonderen Kolorit darge-
stellt, wahrend die brokate Mantel mit Goldfaden mit
schnellen und diinnen Pinselstrichen bemalt wurde.
Dank einer besonderen Maltechnik, durch die sich der
Kiinstler von seinen Zeitgenossen hervor hebt, wirken
die Konturen und die Kleidungsverzierung realistisch.
Die Kleidung wurde in einer Mosaikentechnik bearbei-
tet: der breite und reich verzierte Kragen erinnert eher
auf die Darstellung der Kaiserin Theodora, die sich auf
der siidwestlichen Wand aus dem Praesbiterium der San
Vitale Kirche in Ravenna befindet, als auf die Darstel-
lung einer weiblichen Figur aus der Arkosoliumlunette
der Grabkammer des Trebius Iustus und Honoratia Se-
verina, die zur gleichen Zeit entstand.**® Da er die Klei-

585 Zaloscer, H., 1961, Portriits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumien-
bildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961
58 Casalone, C., 1962, Note sulle pitture dell'ipogeo di Trebio Giu-



dungs-verzierungen mit breiten, schréig gestellten Bander
unterschiedlicher Farben bemalte, hebte sich der Kiinst-
ler sehr hervor. Die Werte des Dunklen und des Hellen
zeigte er mit einem koloristischen Kontrast warmer und
kalter Farben, als ob er mit Mosaikenkunst des 3. und 4.
Jh. oder mit einem bisher unbekannten Monument in-
spiriert wurde.

Der Kiinstler, mit einem feinen Harmoniegefiihl,
feiner Zeichnung, Maltechnik und Komposition, als
Zeichner der die Linie gut beherrscht, wird offensicht-
lich vom Gefiihl fiir das Klassische geleitet. Auf solcher
Weise schopfte er ein hochartiges Werk, nicht nur in se-
pulchraler, sondern auch in gesamter romischer. Nach
Ausdruckstiefe und Farbengefiihl stellt er eine Sonder-
person seiner Epoche dar. Thm ist es gut bekannt, dass
von allen malerischen Elementen, Farbe die starksten
Gefiihle erweckt. Liniernstirke sugeriert Bewegung in
einer bestimmten Richtung und verursacht eine gewisse
emotionale Reaktion. Der Dynamik des darbringenden
Dieners ist die Balance des Vertikalen und des Horizon-
talen gegniiber gestellt, die im Portrat der Toten iiber-
ein gestimmt werden. IThm sind auch alle Malprinzipien
bekannt, die die Romer von den Greichen erbten. Dies
sind: ein folgerichtiger Gebrauch des Kontrastes hell -
dunkel, Schattenbenutzung, Ruhe, sowie Einigkeit der
Figur und der Umgebung.

Wenn die Viminaciumer Fresken mit anderen fres-
ken aus den ostlichen Illyricum oder aus den Provin-
zen, die Moesia Prima umgeben verglichen werden,
mit Fresken aus Sremska Mitrovica (Sirmium) und Bes-
ka (Panonia secunda), Pecs (Sopianae - Valeria), Kon-
stanz (Tomis - Scythia Minor), Ni$ (Naissus) und Sofia
(Serdica-Dacia mediteranea), Reka Devnya (Marciano-
polis), Silistra (Durostorum), Varna (Odessos), Oseno-
vo (Moesia secunda), Thessalonike (Thessalonice) und
Philippi (Phillipi - Macedonia Prima), Korinthos (Co-
rinthus - Achaia), Solin (Salona - Dalmatia), Plovdiv
(Philippopolis) und Hisar (Diocletianopolis Thracia)
oder Nikda (Nicopolis - Epirus vetus), merkt man sofort
ihre stylistische Ungleichkeit. Die Grabkammermale-
reien aus Viminacium sind spezifisch und sie kdnnen
mit Grabkammerfresken aus oben genannten Stidten
nur in einzelnen Elementen verglichen werden. Vor
allem sind dies die iiblichen Symbole der Grabkam-
merkunst (Szenen mit darbringendem Diener, Blu-
men, Pfauen, Kantharos, Girlanden), sowie Tonalitat
und Farbenspektrum. Doch wenn man das Portrit
der Toten oder die Reiterdarstellung auf der Siidseite
der Grabkammer mit Christogramm mit jedem ande-

sto a Roma, CA XII, 53 - 65; Grabar, A., 1982, Christian Iconography,
Princenton 1982.
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ren Portriat aus den bisher bekannten Grabkammern
vergleicht, merkt man eine stylistische Ungleichkeit.
Deswegen besitzt das Portrdt der Toten eigentlich kei-
ne Analogien in sepulchraler Malkunst der oben ge-
nannten Provinzen.

Die Darstellungsart der Toten kann nur mit Portrats
der Toten verglichen werden, die iiberwiegend aus Fay-
um stammen und die {iberwiegend auf hélzernem Hin-
tergrund, seltner auf Textilien, bemalt wurden. Solche
Portrits sind, nach ihrem Inhalt und stylistischen Ka-
rakteristiken, der Freske der Toten ahnlich. Doch ist die
Mehrzahl der Fayum Portrits mehr als ein Jahrhundert,
manche sogar mehr als drei Jahrhunderte élter als die
Grabkammern Viminaciums.

Die Problematik einiger Fayum Portréts ist sehr kom-
plex, vor allem aber ihre chronologische Interpretation,
mit der sich iiber ein Jahrhundert lang Archéologen und
Kunstgeschichtler beschiftigen.

Solche Portrats (soweit uns bekannt ist, werden in un-
terschiedlichen Museen 429 aufbewahrt) stellen sehr at-
traktive Sammlungsbestandteile dar: Alexandrien - [15],
Athen - [9], Wien [13], Berkley -[10], Berlin - [24],
Bloomington - [1], Boston - [6], Brighton - [1], Brooklin
- [4], Brussels — [4], Budapest - [6], Ziirich - [2], Chica-
go - [2], Detroit [1], Dijon [11], Dresden - [1], Dublin
- [4], Edinbourgh - [2], Philadelphia - [3], Firenze - [1],
Gilford - [1], Haifa - [9], Hartford [1], Hildesheim - [3],
Kairo - [55], Cansas City [1], Cambridge [4], Cambridge
( USA) [5], Copenhagen - [10], Krakow - [2], Leipzig
- [2], Leiden - [6], Liverpool - [1], London - [40], Man-
chester - [14], Michigan - [6], Montreal - [2], Milwokee
- [1], Moskau - [25], Minchen - [7], Newhaven - [3],
New York - [24], Nottingham - [1], Omaha - [1], Ot-
tava — [1], Oxford - [14], Paris — [18], Princenton - [1],
Providense - [3], Rom - [1], Salford - [1], Seattle - [4] ,
St. Louis - [2], St. Petersburg - [8], Stanford - [2], Stutt-
gart — [7], Toledo - [1], Toronto - [12], Warsau - [1],
Washington - [1], Windsor - [3], Worchester (USA)
- [3], Wiirzburg - [2]°%.

Stylistisch steht das Frauenportrit aus Viminacium
den Faiyum Portrits naher, bzw. bemalten Totenbildnis-
sen aus mumifizieten Resten. Chronologisch besitzen
doch Portrdrs aus Viminacium eher Analogien in west-
lichen als in Ostlichen Provinzen des Romischen Impe-
riums und zwar noch in Malkunst, sondern in Glyptik,

87 Zaloscer, H., 1961, Portrits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumi-
enbildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961; Doxiadeh, E.,
Aigiptov, Oi ellhnev xwigrafoi toy Fagio ym, AQHNA 1998.

88 Zaloscer, H., 1961, Portrits aus dem Wiisten-Sand, Die Mumi-
enbildnisse aus der Oase Fayum, Wien-Miinchen 1961; Doxiadeh, E.,
Aigiptov, Oi ellhnev xwigrafoi toy Fagio ym, AQHNA 1998



Reliefs und Mosaiken, sowie in Darstallungen auf Gla-
sern und Miinzen.

Einige von den ndhesten Analogien sind: in Glyptik
- der Kopf einer jungen Frau aus Frosombrone, in Mo-
saiken - die Mosaiken aus der Villa in Piazza Armerini
auf Sizilien, in Malkunst - die Grabkammer Aeliae Ari-
sut aus Garresh in Tunesien. Obowl im Stil und Ikono-
graphie einige Analogien zur Malkunst Viminaciumer
Grabkammern bestehen®®, wegen grosser Entfernung ist
es schwer zu behaupten, dass es zu gegenseitigen Einfliis-
sen kam.>"

Eine solche Kunstgattung in Grabkammermalereien
ist bisher in keiner Hauptstadt ostlicher Provinzen des
Imperiums bekannt, wie z. B. in Sirmium, Naissus, Ser-
dica, Thesalonice, Philipopolis, Nicopolis, Marcianopolis
oder Tomis. Dies ist ungewohnlich, da Viminacium in
der Spatantike keine wichtige Rolle als eine grosse Stadt,
wie z. B. Naissus oder Sirmium, oder aber die Hauptsat-
dt der Macedonia Prima, Thessalonika, gespielt hat. Es
scheint, dass es sich um einen selbsstndigen Kiinstler
handelt, dem alle Richtungen in spatantiker Kunst be-
kannt waren. Deswegen kann man auf eine Hypothese
und zwei Tatsachen hinweisen.

Die Hypothese bezieht sich aus die Herkunft der Toten.
Vor allem aufgrund ihres Portrits, aber auch aufgrund
einiger stylistischer Details - Blumen mit vier Blittern,
des viereckigen blauen Nimbus oder der darbringenden
Szene, 1af3t sich vermuten, dass es sich um eine Frau aus
dem Orient handelt. Alle spatantike viereckige Nimbusse
stammen aus Agypten, ausgenommen Nimbusse, die in
der Synagoge in Dura Europos gefunden wurden.” Eine
hypothetische ndhere geographische Bestimmung weist
auf Syrien, Agypten oder Palestina hin. Deren Kulture-
lemente wurden nicht nur auf Viminaciumer Nekropo-
len belegt, sondern auch weiter nach Norden, in Pecs,
Hauptstadt der Provinz Valeria. Es ist bekannt, dass sich
die Kunst Syriens, Agyptens oder Palestinas unter unter-
schiedlichen Einfliissen entwickelt hat. Auf einer Seite
wurde die “innere” Bedeutung des Kunststiickes als sehr
wichtig betrachtet, aber auf der anderen Seite wurden
tibliche “orientale” Behandlungen akzeptiert, wie Fron-
talitdt, gegeniiber stehende Vogel oder Tiere mit dem
Baum des Lebens dazwischen. >

5% Carandini, A., 1964, Ricerche sullo stile a la chronologia dei mo-
saici della villa di Piazza Armerina, Studi Miscellanei 7, Spoleto 1964;
Rinaldi, M. L., 1965, Il costume romano e i mosaici di Piazza Armerina,
RivASA, N. S. 1964-1965, 200-268.

0 Purié, S., 1985a, Kasnoanticke i ranohriséanske zidane grobnice u
Iliriku ( III - VI v), (Doktorarbeit, nicht veroffentlicht).

! Ladner, G. B., 1983, The Square Nimbus. Ideas and Images in the
Middle Ages, Selected Studies in History nad Art I, Roma 1983.

> Talbot-Rice, D., Art of Byzantine Era, London 1963.
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Das Portrit der Toten aus Viminacium weist auf eine
Tradition in romischer Kunst hin und zwar auf die Idee
des Portrits als imagines maiorum. Aus der griechischen,
vor allem aus der spithellenistischen Kunst stammend,
hatten Totenportrits, wie wir von Varo oder Plinius er-
fahren, entweder als Bilder, Skulpturen oder Mosaiken
einen Zweck: Den Toten als virgo perpetua darzustel-
len.*

Was man mit Sicherheit behaupten darfist, dass in der
Mitte des 4. Jh. auf einer der Viminaciumer Nekropolen
eine hochrangierte romische Biirgerin bestattet wurde,
sowie dass in jener Zeit in dieser Gegend ein Kiinstler
tatig war, der ein auflergewohnliches Gefiihl fiir Portrits,
bzw. fiir, wie es die Romer nanten, lineamentum, bzw.
lineamentum corporis besafs.

5% Pliny, Natural History, Transl. H. Rackham, W. H. S. Jones, D. E.
Eichholz, LCL.
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KATALOG GROBNICA

G 2624

DATUM NALAZA: 26.06. 1983. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine’, nivelacije trase puta severozapadno
od mazutne stanice, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Grobnica uniitena, freske prenete i konzer-
virane.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom od 110 za-
padnim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: 2

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstancija II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 1651; F413, 212, slaj-
dovi.

LITERATURA: Koraé, M., 1993, Late Roman Tomb with Frescoes from
Viminacium, Starinar XLII (1991), Beograd 1993, 107-122; Kora¢, M., 1994,
The Paintings in the Late Classical Tombs in Viminacium, The Age of Tetrar-
chs, A Symposium held from the 4th to the 9th october 1993, Ed. D. Srejovi¢,
B The Serbian Academy of Sciences and Arts, Beograd 1995, 166-184: Kora¢
M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma (The Paintings In Tombs In
Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.86 m. Grobnica je trapezoidnog
preseka. Grobna konstrukcija je od opeka. Pokriva¢ grobnice, jugoisto¢ni,
ve¢i deo severne i bo¢ne strane su poruseni pljackom. Zidan je od opeka,
dimenzija 42 * 42 * 5.5 cm, i fragmenata opeka, debljine 3.5 cm. Kovceg
grobnice je bio izveden od 15 redova horizontalno slozenih opeka i fragme-
nata opeka. Ispustanjem redova opeka ka unutrasnjosti za 34 cm formiran je
trapezoidni presek grobnice. Opeke su medusobom vezane blatom. Prazan
prostor izmedu zidova grobnice i iskopa rake popunjen je fragmentima ope-
ka. Grobnica je bila patosana sa tri niza horizontalno po duzini postavljenih
tegula. Profilacije na tegulama su pre postavljanja odbijene. Odbijene, profi-
lisane strane su postavljene ka zemlji. Dimenzije tegula su 49 * 39 * 3 cm. Tri
tegule, uz isto¢nu stranu su poc¢upane pljackom. Tegule uz zapadnu ¢eonu
stranu su ukoSene tako da ¢ine uzglavlje. Visina uzglavlja je 8 cm. Pod grob-
nice je bio omalterisan kre¢nim malterom, debljine 1 cm. Malter sadrzi ve¢i
procenat sitnog peska. Unutranje dimenzije groba su: pri podu 2.00 * 1.20
m, a pru otvoru 2.00 * 0.65 m. O¢uvana visina u isto¢nom delu je 0.75 mau
zapadnom 0.73 m. Spoljagnje dimenzije grobnice su 2.70 * 1.90 * 0.95 m.

OPIS FRESAKA: Unutra$njost grobnice je omalterisana troslojnim
kre¢nim malterom. Prvi sloj je sloj kre¢nog maltera koji sadrzi veci procenat
sitnog peska i pleve, debljine 23 cm. Preko njega se nalazi sloj kre¢nog malte-
ra, debljine 1 cm koji sadrzi mlevenu opeke, a treci zavrsni sloj je debljine 0.3
-0.4 cm, i na njenu je finim poliranjem izvr$eno fresko oslikavanje (analiza i
opis fresaka dati su u poglavlju paganska grobnica).

G 3130

DATUM NALAZA: 30. 06. 1983. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine”, Elektrolizna stanica, TE “Kosto-
lac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Poluobli¢asti svod.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom 120 zapad-
nim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: Kosti pokojnika nisu nadene.

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Druga polovina IV veka.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica br. 1156. Film c/b, 316,
snimak 712, slajdovi.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.08 m. Radi se o vecem zidanom
grobu, pravougaone osnove. Grob je delimi¢no porusen prilikom pljacke i
vadenja gradevinskog materijala. Spoljasnje dimenzije grobnice su 2.60 *
2.05* 0.80 m., a unutrasnje 2.00 * 1.50 * 0.80 m. Na o¢uvanoj gornjoj niveleti
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zida pronadene su klinaste fuge $to indicira poluobli¢ast svod. Strane groba
su zidane od horizontalno sloZenih opeka, vezanih kre¢nim malterom. Mal-
ter sadrZi veci procenat peska krupnije granulacije. Dimenzije opeka su, 42 *
27 * 4 (4.5 -5cm). Debljina malternih fuga je od 3 do 5 cm. Malterne fuge su
zaravnjene. Debljina zidova grobnice je 30 cm. Prostor izmedu iskopa i zido-
va groba je ispunjen trpancem od fragmenata opeka koje su vezane kre¢nim
malterom. Pod nije o¢uvan. Bio je patosan opekom.Podna substrukcija je od
sloja peska, debljine 2 cm.

OPIS FRESAKA: Unutrasnjost grobnice je omalterisana dvoslojnim
malterom. Prvi sloj ¢ini kre¢ni malter sa sitnijim peskom, debljine 2 cm.
Drugi sloj je sloj je malter koji sadrzi ve¢i procenat sejane opeke. Grobnica je
fresko oslikana. Kori$¢ene su plava, crvena i oker boja. Na bo¢noj zapadnoj
strani delimi¢no su o¢uvana dva uokvirena polja u kojima je oslikan geo-
metrijski motiv mreZe. Najverovatnije ovaj motiv predstavlja unutra$nji ram
u kome se nalazila predstava koja nazalost nije o¢uvana. Na juznoj strani
u crveno uokvirenom polju oslikan je paun. Od pauna su o¢uvane noge sa
donjim delom trupa.

G 3186

DATUM NALAZA: 27. 06. 1983.godine.

MESTO NALAZA: “Pec¢ine’, Skladiste mazuta TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI I SMESTAJ: Unistena. Fragmenti se nalaze u
NM Pozarevac.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom 150 zapad-
nim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjene su dva osobe (muskarac oko 60. godina
i zena neodredenih godina).

DATOVANJE GROBNICE: Oko sredine IV veka.

GROBNI PRILOZI: Naden je fragment kasnoanticke gledosane posu-
de.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica br. 1144.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 74.43m, na 0.90m severno od
G3185. Grobna konstrukcija je od opeka, koje su vezane kre¢nim malterom.
Malter sadrzi veci procenat peska krupnijeg granulata. Konstrukcija je ve¢im
delom razrusena prilikom pljacke. In situ su o¢uvani delovi zapadnog i isto¢-
nog zida. Prostor izmedu iskopa groba i spoljasnje strane zidova grobnice je
ispunjen trpancem. Trpanac se sastoji od sitnih fragmenata opeka. Debljina
opeka je 3,51 5 cm. Debljina ojacanja zida je 16cm. Spoljasnje dimenzije
grobnice su 3.00 * 1.80 * 0.85 (najveca o¢uvana visina).

OPIS FRESAKA: U $utu su nadeni brojni fragmenti fresko maltera. Ko-
ri$¢ena je svetloplava, oker i crvena boja. Na jednom komadu o¢uvan je deo
ljudskog lika.

G 3238

DATUM NALAZA: 1.07. 1983. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine’, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je jugozapad-severoistok sa devijacijom
90 jugozapadnim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjene su tri osobe (dete, starija i mlada oso-
ba). Kosti su dislocirane.

GROBNI PRILOZI: U $utu iznad grobnice naden je zlatan prsten i bron-
zani novac Konstantina.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstantina.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica br. 1158.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.78m., u centralnom delu me-
morije. Grobna konstrukcija je zidana od opeka. Grobni pokriva¢ je na dve
vode, i ¢ine ga opeke dimenzija 42 * 28 * 4 cm. In situ su o¢uvane samo dve
opeke u isto¢nom delu. Pokrivac se sastojojao od devet pari opeka. Ispod
pokrivaca nalaze se horizontalno sloZene opeke veceg formata, dimenzija
56 * 56 * 8 cm. \od Cetiri okeke (koliko ih je najverovatnije bilo) o¢uvana je
samo opeka u isto¢nom delu. Grobni kovceg je zidan od dvadeset dva reda



opeka, dimenzija 41 * 28 * 4 cm. Opeke su vezane malterom, debljine 2 do 4
cm. Gornja dva reda opeka su ispustena u polje i ¢ine zljeb za nosenje pokri-
vaca. Zidanjem u stepenastom slogu, grobnica je dobila trapezoidni presek.
Grobnica je zidana u uskom iskopu. Prostor izmedu zida grobnice i iskopa
je ispunjen trpancem od fragmenata opeka zalivenih malterom. Grobnica
je patosana sa opekama dimenzija 42 * 28 * 4 cm. Opeke su slozene u pet
nizova, naizmeni¢no po $irini i duzini. Opeke su zapadnom delu su ukosene
i ¢ine uzglavlje. Na podu su nadena od opeka, Cetiri uzduzno postavljena
postamenta, koji su ¢inili nosa¢ za kovcege. Sirina postamenata je 15 cm, a
rastojanje izmedu njih je od 21 do 23 cm. Na bo¢nim zidovima, 10 cm iznad
poda nalazi se po jedan urezani zljeb. Spoljasnje dimenzije grobnice su 2.80
*1.80 * 1.42 m. Unutra$nje dimenzije na otvoru su 2.13 * 0.43m., a na podu
2.13 * 1.35m. Debljina ¢eonih zidova je 37 cm, a debljina bo¢nih zidova pri
podu je 28 cm, a na otvori 65 cm. Pokojnici su bili sahranjeni u olovnom
sarkofagu od kojeg su o¢uvana dva manja fragmenta, i ve¢a koli¢ina olovnog
oksida na podu grobnice.

OPIS FRESAKA: Grobnica je omalterisana kre¢nim malterom sa mle-
vemom opekom. Debljina maltera je od 2 do 3 cm. Nadeno je nekoliko fra-
gmenata fresko maltera plave crvene, oker i bele boje.

G 3869

DATUM NALAZA: 08. 04. 1985. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pec¢ine’, Nivelacija, Objekat U 1, TE “Ko-
stolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Zapad-istok sa devijacijom 150 zapadnim delom ka
jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjene su dve osobe.

GROBNI PRILOZI: U zapadnom delu grobnice na 20 cm iznad poda,
nadena je manja fragmentovana bronzana igla sa bikoni¢nom piramidal-
nom glavom.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstansa.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica br. 1347; slajd.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.79m, na 2,50m od G3866. Grob-
na konstrukcija je od opeka, dimenzija 42 * 29 * 4 cm. Opeke su vezane
kre¢nim malterom, debljine 1 do 2 cm. Grobnica je razrusena jo$ u anticko
doba. Bo¢ni zidovi su o¢uvani do visine 40 cm, a ¢eoni do visine 80 cm. De-
bljina zidova je 0.30m. Grobnica je patosana opekama, dimenzija 40 * 29
* 4 cm. In situ su o¢uvane samo opeke u jugozapadnom uglu. U zapadnom
delu se nalazi uzglavlje koje je radeno posle malterisanja i oslikavanja groba.
Od uzglavlja je o¢uvan samo otisak. Uzglavlje je visine 15 cm i $irine 0.30
cm. Oc¢uvane dimenzije groba su 2.10 * 1.15 * 0.80 m.

OPIS FRESAKA: Grobnica je omalterisana dvoslojnim kre¢nim malterom,
koji sadrzi ve¢u koli¢inu tucane opeke. Debljina maltera je 1 cm. Grobnica je bila
oslikana geometrijskim motivima koji su izvedeni zelenom, crnom, oker i belom
bojom i koji formiraju ogradu. Motiv ograde je o¢uvan na zapadnoj i delimi¢no
na juznoj strani grobnice. Istom bojom, iznad ograde je oslikan floralni motiv
koji se delimi¢no ponavlja i u donjim zonama grobnice.

G 3880

DATUM NALAZA: 10. 04. 1985. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pec¢ine’, Nivelacija, Objekat U 1, TE “Ko-
stolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Pravougaonog preseka.

ORIJENTACIJA: Zapad-istok bez devijacije.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjena je jedna osoba. Kosti pokojnika su dis-
locirane i fragmentovane.

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Licinija.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica br. 1348, 1351.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.61m. Udaljen je za 7.60m sever-
no od G3879. Grobna konstrukcija je zidana od fragmenata opeka i kame-
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na zelenca, vezanih kre¢nim malterom. Ve¢im delom je unistena pljackom.
Oc¢uvan je samo deo, juznog, bo¢nog zida.

OPIS FRESAKA: Grobnica je omalterisana kre¢nim malterom, debljine
1 do 2 cm. Preko ovog sloja nalazi se sloj fresko maltera, debljine 1 do 2 mm.
Oc¢uvani deo grobnice pokazuje da je bila oslikana geometrijskim motivima
crnom i crvenom bojom na beloj podlozi.

G 3904

DATUM NALAZA: 14. 05. 1985.godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine’, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Poluobli¢ast svod.

ORIJENTACIJA: Istok-zapad sa devijacijom od 120 isto¢nim delom ka
jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranje su dve osobe (dvojna grobnica).

GROBNI PRILOZI: Na nivou poda nadeno je 8 bronzanih nov¢ica, fra-
gment bronzane drske i fragmentovani gvozdeni okov.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstantina II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica br. 1356; E. 357, 29;
slajdovi.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 76.45m., na 0.50m isto¢no od G3923.
Grobnica se nalazi u okviru memorije i predstavlja lokulus memorije. U $utu
je nadena veca kolic¢ina klinastih malternih fuga, $to indicira da je grobnica
imala poluoblicasti svod. Radi se o dvojnoj grobnoj konstrukciji (obelezeni
kao grob A i grob B). Grobnice se nalaze ispod nivoa poda memorije.

OPIS FRESAKA: Zidovi su omalterisani sa dvoslojnim kre¢nim malte-
rom. Donji sloj ¢ini malter koji sadrzi sejanu opeku i plevu, debljine 1 cm, a
gornji sloj je sloj maltera, koji sadrzi fino mlevenu opeku i plevu, debljine 0.5
cm. U ovom malteru je izvr§eno fresko oslikavanje. Na zidovima grobnice
su oslikani geometrijski motivi crvenom bojom na beloj podlozi. Svod je bio
omalterisan na isti nacin kao i zidovi grobnice a takode je i fresko oslikan.
Svod je bio dva puta fresko oslikan. Starije fresko oslikavanje je bilo izvedeno
crnom, crvenom i zelenom bojom. Oslikani su geometrijski motivi. Debljina
sloja sa freskama je 0.5 cm. Preko fresaka je nabacen jos jedan sloj kre¢nog
maltera debljine 2,5 cm, koji sadrzi veci procenat pleve. Preko njega se nalazi
fini sloj freskomaltera, debljine 0.5 cm. Oslikavanje je izvr$eno istim boja-
ma kao i kod starijeg sloja, a upotrebljeni su isti geometrijski motivi, i isti
dijapazon boja.

G 3941
DATUM NALAZA: 09. 05. 1985. godine
MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine”, Ki$na kanalizacija, TE “Kostolac

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Istok-zapad sa devijacijom od 120 isto¢nim delom ka
jugu.

BROJ POKOJNIKA: ?

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstantina.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica br. 1365; F. 355, 1112;
E 356, 13; slajdovi.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.66m. Udaljen je za 58, 10m juzno
od severoisto¢nog ugla ki$ne kanalizacije. Radi se o grobnici sa konstrukci-
jom od opeka, koja je ve¢im delom uni$tena. Oc¢uvan je deo severoistoénog
ugla, sa delovima isto¢nog i severnog zida. Isto¢ni zid je razrusen radom me-
hanizacije i ranijom pljackom. Otkriven je u duzini od 1.70m. $irina zida je
0.63m., a o¢uvana visina je 0.80m. Severni zid je o¢uvan samo u zapadnom
profilu iskopa za kisnu kanalizaciju. O¢uvana $irina zida je 0.45m a o¢uvana
visina 0.55m. Ostali deo grobnice zalazi u profile kanala ki$ne kanalizacije i
nije mogao da bude istrazen. Grobnica je bila ukopana u sloj Zute zdravice.
Ukopom je presekla zapadni deo groba G3951.

OPIS FRESAKA: Unutrasnjost grobnice je bila omalterisana troslojnim
malterom, Najdonyji, izravnjavajudi sloj maltera je debljine 5 cm i sadrzi ma-



nju koli¢inu peska sitnijeg granulata. Sredi$nji sloj je sloj kre¢nog maltera,
debljine 3 cm koji sadrzi veci procenat peska krupnijeg granulata i pleve.
Gornyji sloj je sloj fresko maltera, debljine od 1 do 2 mm. Oslikani su crve-
nom bojom na beloj podlozi geometrijski motivi.

G 3953

DATUM NALAZA: 14. 05. 1985.godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine”, TE “Kostolac B

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Poluobli¢asti svod.

ORIJENTACIJA: Zapad-istok sa devijacijom od 240 zapadnim delom
ka severu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjene su dve osobe i to u dvojnoj grobnici.

GROBNI PRILOZI: Na podu grobnice, medu kostima nadena su dva
bronzana novcica.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstantina II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica br. 1356.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 76,45 m, juzno od G3904. Radi se
o memoriji u kojoj su ispod nivoa poda izvr$ene dve sahrane. Ulaz se nalazi
na isto¢noj strani. Oc¢uvan je u duzini od 2.20 m. $irina ulaza je 0.90 m.
Ulaz ¢ine dva dela stepenista, koje je potpuno razruseno i samo se po nagibu
zdravice zaklju¢uje da je postojalo. Visinska razlika nagiba je 27 cm. Zarav-
njeni prostor ispod stepenista je dug 1.50 m. Zidovi su kod samog ulaza u
memoriju sa spolja$nje strane ojacani sa po jednom kontraforom, dimenzija
60 * 35 cm. Radeni su od opeka dimenzija 42 * 29 * 4 cm, vezanih kre¢nim
malterom.Zaravnjeni predprostor je patosan sa opekama, dimenzija 42 * 29
* 4 cm. Dimenzije memorije su 2.90 * 2.70 m. Zidovi memorije su u potpu-
nosti po¢upani. U $utu kojim je bila ispunjena memorija i grobnice, nadene
su klinaste fuge. Grobnice su zidane od fragmenata opeka, debljine 4 cm, ve-
zanih kre¢nim malterom, debljine 2 cm. Debljina zidova je 15 cm. Dimenzije
grobnice na severnoj strani su 1.80 * 0.52 * 0.20 m., a na juznoj 1.80 * 0.57 *
0.20 m. Grobnice su patosane opekam, dimenzija 42 * 29 * 4 cm. U zapad-
nom delu se nalazilo uzglavlje, $irine 40 i visine 15 cm. Na dnu grobnica su
nadene fragmentovane i dislocirane kosti pokojnika.

OPIS FRESAKA: Memorija i grobne pregrade su bili omalterisani kre¢-
nim malterom u dva sloja. Prvi sloj sadrzi ve¢i procenat tucane opeke i de-
bljine je 2 cm. Prekoovog sloja je sloj kre¢nog maltera koji sadrzi veci pro-
cenat peska krupnijeg granulata, a treci, zavrsni sloj je sloj debljine 0.5 cm, u
kome je izvr$eno oslikavanje u fresko tehnici. O¢uvan je samo deo bordure
izvedene crvenom bojom na beloj podlozi.

G 3971

DATUM NALAZA: 24. 06. 1985. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine’, Nivelacija, Objakat Y, TE “Kosto-
lac B

STANJE OCUVANOSTTI: In situ.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Poluobli¢ast svod.

ORIJENTACIJA: Zapad-istok sa devijacijom 200 zapadnim delom ka
severu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjeno je pet osoba. Troje u kamenom i jedan
u olovnom sarkofagu i jedan slobodno ukopan.

GROBNI PRILOZI: U $utu grobnice nadeni su fragmenti keramickih
posuda, medu kojima se izdvajaju fragmenti sivo pecenih lonaca i pokolo-
paca, kao i fragmentilonci¢a sa maslinastom gledi. Takode su nadeni i fra-
gmenti staklenih posuda, medu kojima se izdvajaju fragmenti balsamarija
i ¢asa od zelenkastog, plavicastog i belog stakla.Jedan fragment je ukrasen
plasti¢nim bradavicama plave boje. U ovom sluju su nadena i 22 bronzana
nov¢ic¢a. Na nivou poda, neposredno kod ulaza nadeno je na jednom mestu
88 bronzanih nov¢ica od kojih je najmladi iz vremena Valentinijana I. U sre-
di$njem delu grobnice naden je kratak gvozdeni noz. U grobnici je izvrseno
pet sahrana.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Valentinijana I.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skice br. 1374; 1397; 1398;
1399; 1400; 1401; i 1402; F. 360, 17; F. 361, 23 i 812; F. 362, 112; E. 363, 47,
1112; F 364, 19; slajdovi.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
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(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 76.49m. Ulaz u grobnicu se nalazi
na zapadnoj strani. Zidan je od celih i fragmentovanih opeka, vezanih kre¢-
nim malterom. Duzina ulaza je 4.85 m., a $irina 1.62m (u gornjem delu)
i 1.31m (u donjem delu). Prvi deo ulaza, u duzini 3.05 m., ¢ini stepeniste
konstruisano od sedam stepenika. Visinska razlika izmedu prvog i sedmog
stepenika je 1.61 m. Stepenici su radeni od opeka dimenzija 41 * 30 * 4 cm.
Grobnica je pravougaone osnove i zidana je od opeka dimenzija 41 * 29 * 4
cm., vezanih kre¢nim malterom. Grobnica je zidana u $irokom iskopu. Spo-
ljasnje dimenzije grobnice su 6.18 (duzina) * 4.90 (Sirina u isto¢nom delu),
odnosno 4.35 ($irina u zapadnom delu). Na osnovu debljine zapadnog zida
i pretpostavljene debljine ostalih zidova, unutrasnje dimenzije grobnice bi
bile 5.18 * 3.35 m. Dubina iskopa i pretpostavljena visina zidova je 1,75 m.
Grobnica je bila pokrivena poluobli¢astim svodom.

OPIS FRESAKA: Grobnica je bila omalterisana sa dva malterna sloja i
oslikana sa dva fresko sloja. Donji, debljine 1 cm, sadrzi vecu koli¢inu pleve,
a gornji j, debljine 1 cm, sadrzi veci procenat fino mlevene opeke. Ovaj sloj
je fresko oslikan. Oslikavanje je izvr§eno crvenom, crnom, plavom, zelenom,
oker i belom bojom, geometrijskim i floralnim motivima. U drugom fresko
sloju se koriste iste boje ali se geometrijski motivi razlikuju.

G 4006

DATUM NALAZA: 24.06. 1985.godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine’, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Pravougaoni presek.

ORIJENTACIJA: Zapad-istok sa devijacijom od 150 zapadnim delom
ka severu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjene su dve osobe.

GROBNI PRILOZI: Na podu je nadeno pet fragmenata gledosanih zizaka;
kljun sa delom recipijenta; i 4 fragmenta razlicitih Zizaka. Na podu i u $utu
grobnice nadeno je 13 bronzanih nov¢i¢a. Takode na podu grobnice, pored
sarkofaga sa njegove severne strane, na mestu gde je sarkofag probijen u vreme
pljacke, naden je prsten od trakastog bronzanog lima, sa prebacenim i nitnom
spojenim krajevima. Na istom mestu naden je bronzani predmet poluloptastog
oblika od bronzanog lima. Na osnovu perforacvije u temenom delu predmeta,
najverovatnije se radi o zvoncetu. Pored njega nadena je bronzana alka sa otvo-
renim krajevima, kruznog preseka. Na istom mestu nadena su jo§ dva bronzana
nov¢ica. Mogude je da navedeni nov¢ici poticu iz sarkofaga.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstansa.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skice br. 1393, 1394, 1395 i
1396; F. 362, 112; F. 363, 1112; E. 364, 19; slajdovi.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 76.49m, uz juznu stranu ulaza u
memoriju G3971. Radi se o grobnici u kojoj je izvr§ena dvojna sahrana, u
sarkofagu i grobu sa konstrukcijom od opeka. Ulaz u grobnicu je na zapad-
noj strani. Gornji nivo ulaza je uni$ten radom mehanizacije. ¢inilo ga je
podzidano stepeniste. Drugi deo ulaza, duzine 2.55m i $irine 1.30 m., je bio
ravan. Patosan je opekama, dimenzija 42 * 29 * 4 cm, koje su poloZene na
sloj peskadebljine 3cm. Zidovi ulaznog dela su o¢uvani u negativu. Debljina
zidova je 47 cm. Grobnica je u osnovi nepravilni ¢etvorougao. Severna stra-
na je duzine 3.92m., isto¢na 3.77m., juzna 4.38m a zapadna 3.75m. Unutras-
nje dimenzije grobnice su 2.97m (severna strana) * 2.66m (isto¢na) * 3.10m
(juzna) * 2.48m (zapadna). Grobnica je bila patosana opekama, dimenzija 42
*29* 4 cm. Podnu substrukciju ¢ini sloj peska, debljine 3 cm. Pod je o¢uvan
uz juznu stranu sarkofaga. NiZi je za 24 cm u odnosu na nivo poda ulaza. Na
osnovu odnosa juznog zida grobnice, juznog zida groba sa konstrukcijom,
poda grobnice i sarkofaga utvrdeno je da je prvo izgraden grob sa konstruk-
cijom; zatim je unet sarkofag, onda je izvr$eno zidanje grobnice grobnice i
njeno malterisanje. Zavr$nu fazu ¢ini patosanje grobnice. Posle patosanja
omalterisan je sarkofag. Grobnica je bila pokrivena drvenim krovom, od
kojeg je o¢uvano 65 gvozdenih eksera sa tragovima drveta na koroziji. Di-
menzije eksera su 3.5; 7; 8; 11; 12 i 15 cm. Glave eksera su najve¢im delom
nepravilne i plocaste. Samo tri eksera imaju piramidalne glave, pre¢nika od
4 cm. Ekseri su nadeni na podu u sloju gari. Debljina sloja gari je od 3 do 10
cm. Grobni pokriva¢ je formiran od drvenih greda, a kao pokrivni materijal
koris¢ene su tegule i imbreksi. Debljina tegula je 3 cm, a debljina imbreksa je



2 cm. Na jednom fragmentu fragmentu imbreksa se nalazi zig LEG VII CL.

OPIS FRESAKA: Zidovi su bili omalterisani dvoslojnim kre¢nim mal-
terom sa veéim procentom tucane opeke. Debljina donjeg sloja je 1.5 cm.
Preko ovog sloja je sloj fresko maltera, debljine 5 mm. Oslikavanje je izvrse-
no crvenom bojom.

G 4733

DATUM NALAZA: 26. 09. 1985. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pec¢ine’, Nivelacija, Objekat Y, TE “Kosto-
lac B

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je severozapad-jugoistok sa devijacijom
od 70 severozapadnim delom ka zapadu.

BROJ POKOJNIKA: Nisu nadene kosti pokojnika.

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstansa.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 1506.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 76.85 m. Grobna konstrukcija je od
opeka i trapezoidnog je preseka. Od pokrivaca su o¢uvane tri horizontalno
postavljene opeke, vezane kre¢nim malterom. Dimenzije opeka su 54 * 54 * 6
cm. Nosac pokrivaca su ¢inila dva reda horizontalno sloZenih opeka i delimic-
no izbac¢enih u polje. Dimenzije opeka su 42 * 30 * 4 cm. Kovceg grobnice je zi-
dan od 10 redova horizontalno, po $irini postavljenih opeka, vezanih kre¢nim
malterom debljine 3 cm. Spolja$nje dimenzije grobnog kovceka su 2.45 * 1.20
m, a unutra$nje 1.75 * 0.40 * 0.65 m. Bo¢ni zidovi su usled sleganja grobnice,
delimi¢no deformisani. Grobnica je patosana horiozontalno, po $irini postav-
ljenim opekama, dimenzija 42 * 30 * 4 cm.

OPIS FRESAKA: Zidovi grobnog kovéega su omalterisani kre¢nim mal-
terom koji sadrzi manji procenat pleve i mlevene opeke. Debljina ovog sloja
je 1 cm. Preko ovog sloja grobnica je fresko oslikana, ali je sav fresko malter
otpao sa zidova i pretvorio u sitne fragmente. Na fragmentima je o¢uvana
crvena boja oslikavanja. Nije moguce utvrditi oslikani motiv.

G 4734

DATUM NALAZA: 3. 10. 1985.godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine’, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unitena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orinejtisana je zapad-istok sa devijacijom od 100 za-
padnim delom ka severu.

BROJ POKOJNIKA: Kosti pokojnika nisu nadene.

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Prva polovina IV veka.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA:

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Grobna konstrukcija je od opeka i trapezoidnog je
preseka. Pokriva¢ i gornji deo konstrukcije su unisteni pljackom. Grobni
kov¢eg je zidan od 12 redova fragmenata opeka, debljine 4 cm, vezanih kre¢-
nim malterom, debljine 23 cm. Dimenzije grobnog kovéega su 2.00 * 0.90 *
0.96 m (o¢uvana visina). Grobnica je patosana oepkama, dimenzija 29 * 14 *
8 cm (ovo nije uobicajeno rimski format opeka).

OPIS FRESAKA: Unutra$njost grobnice je omalterisana kre¢nim mal-
terom koji sadrzi ve¢i procenat tucane opeke. Debljina ovog, nivelacionog
sloja maltera je 24 cm. Preko ovog sloja grobnica je fresko oslikana i to na
beloj pozadini, crvenom, crnom, oker, tamnoplavom i tirkizom bopjom. Na
boc¢nim stranama oslikan je po jedan paun. Paunovi su oslikani u ambijentu
koji je oslikan floralnim motivima. Najbolje je o¢uvan paun na zapadnom
zidu. O¢uvan je veci deo repa, deo krila kao i deo tela sa nogama. Cela kom-
pozicija je uokvirena crvenom bordurom, Sirine 10 cm. Na o¢uvanom delu
¢eonih strana, vidljivo je pet stilizovanih ruza, oslikanih crnom i crvenom
bojom, na beloj podlozi.

G 4736
DATUM NALAZA: 3. 10. 1985.godine.
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MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine’, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA:

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom od 180 za-
padnim delom ka severu.

BROJ POKOJNIKA: Kosti pokojnika nisu nadene.

GROBNI PRILOZI: Nadeno je dvanaest bronzanih nov¢ica.

DATOVANJE GROBNICE: Prva polovina IV veka.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 1511.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.85 m, na 1.20 severno od G4735.
Grobnica je trapezoidnog preseka, a konstrukcija je od opeka. Pokrivac i
gornji deo konstrukcije grobnog kovéega su unisteni pljackom. Oc¢uvana su
4 reda horizontalno slozenih opeka, vezanih kre¢nim malterom, debljine 3
cm. Grobnica je patosana sa dva niza opeka, dimenzija 41 * 29 * 4 cm. Opeke
u zapadnom delu su povadene pljackom. Oc¢uvane dimenzije gronog kovce-
gasu2.10*0.66* 0.27 m.

OPIS FRESAKA: Grobnica je sa unutra$nje strane omalterisana kre¢nim
malterom koji sadrzi manji procenat peska krupnije granulata. Ovaj nive-
lacioni sloj je debljine 24 cm. Prekonjega se nalazi sloj na kome je izvr$eno
fresko oslikavanje grobnice. O¢uvani su samo fragmenti koji pokazuju da je
na beloj podlozi grobnica oslikana crvenom, crnom i zelenom bojom. Osli-
kane motive nije moguce utvrditi.

G 4767

DATUM NALAZA: 8. 10. 1985. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine’, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Nalazi se u okviru memorije koja je po-
deljena na 8 pregrada. U memoriji se nalazi i jedan sarkofag. Memorija je
najverovatnije imala poluobli¢asti svod.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok bez devijacije.

BROJ POKOJNIKA: Najmanje 9 pokojnika.

GROBNI PRILOZI: U jugozapadnom uglu na podu memorije nadena
su dva bronzana novca. U istom jugozapadnom uglu memorije, nadena su
tri prstena od tanjeg bronzanog lima. Kod severozapadnog ugla sarkofaga u
nivou poda memorije naden je jos$ jedan bronzani novac. Pored njega naden
je ulozak za privezak od tamnoplavog stakla. U $utu kojim je bila ispunjena
unutra$njost memorije nadeni su: kameno glacalo, delimi¢no zaliveno u olo-
vu, kruzni zrvanj od pescara i fragmenti ¢ase od zutog stakla.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstancija II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skice 1523 i 1523a; Film F
373,912, F 3741 375.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.90 m. Radi se 0 memorijalnoj
gradevini sa osam grobnih pregrada i jednim sarkofagom. Memorija je ve-
¢im delom unistena pljackom. Unutrasnjost memorije je kvadratne osnove,
dimenzija 3.42 * 3.42m. Zidovi su debljine 0.64m, i radeni od opeka dimen-
zija 41 * 29 * 4cm.

OPIS FRESAKA: Zidovi su omalterisani kre¢nim malterom sa ve¢im
procentom mlevene opeke i pleve. Debljina malternog premaza je 1 cm.
Preko ovog sloja je sloj fresko maltera koji sadrzi manji procenat finog pe-
ska. Zidovi do oc¢uvane visine nisu bili oslikani. U $utu koji je ispunjavao
memoriju nadena je veca koli¢ina fresko fragmenata na kojima su o¢uvane
crvena, zelena, plava, crna i oker boja na beloj podlozi. Oslikani su geome-
trijski motivi.

G 4815

DATUM NALAZA: 11. 10. 1985. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine’, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Krstoobrazna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je severozapad-jugoistok sa devijacijom
od 90 severozapadnim delom ka zapadu.

BROJ POKOJNIKA: U memoriji koja je imala 9 grobnih pregrada je sa-
hranjeno najmanje 11 osoba.



GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstantina II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 4815.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.77m. Radi se o memoriji koja je
ve¢im delom o$tecena pljackom i vadenjem gradevinskog materijala. Ulaz u
memoriju se nalazio na severozapadnoj strani i raden je od opeka dimenzija
41 * 29 * 4 cm.Debljina zida je oko 50 cm.

OPIS FRESAKA: Zidovi memorije su sa unutra$nje strane omalterisa-
ni kre¢nim malterom koji sadrZi ve¢i procenat peska. Preko ovog sloja se
nalazi jo$ jedna sloj kre¢nog maltera koji u sebi sadrzi veéi procenat peska
finije granulacije. Debljina ovog sloja je Imm. Preko ovog sloja je izvr$eno
fresko oslikavanje crvenom, zelenom i plavom bojom na beloj podlozi. Inte-
resantno je da se preko fresko maltera nalazi jo$ jedan sloj kre¢nog maltera,
debljine 1 cm.

G 4816

DATUM NALAZA: 11. 10. 1985. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine”, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTT: U toku je konzervacija memorije.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Krstoobrazna.

ORIJENTACIJA: Orijentisan je severozapad-jugoistok sa devijacijom od
100 severozapadnim delom ka zapadu.

BROJ POKOJNIKA: Najmanje 11 osoba.

GROBNI PRILOZI: U $utu i isto¢nom delu groba I naden je bronzani
novac. U sredi$njem delu glavnog prostora memorije, na mestu gde je pod
probijen, nadeni su: dva bronzana novca; perla od svetloplave staklene pa-
ste; fragment crveno pecenog i maslinasto gledosanog Ziska sa cilindri¢nim
vratoim nad otvorom diska. U severozapadnom uglu na mestu gde je pod
takode probijen, nadeno je sedam srebrnih i tri bronzana novca. U severoi-
stoénom uglu memorije naden je minijaturni balsamarij od zelenog stakla,
C 11837. Na podu u jugozapadnom uglu nadena je fragmentovana bronzana
“T” fibula. Ispred otvora groba B naden je bronzani novac.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Licinija.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 1532 1536; Film F
380, 3, 1112; F 381 i 382; slajdovi.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.27 m. Radi se o memoriji krstoo-
brazne osnove sa 11 grobnih pregrada. U memoriju se silazilo preko 10 ste-
penika, sa visinskom razlikom oko 3 m. Unutra$njost memorije je kvadratne
osnove, dimenzija 3.62 * 3.62m.

OPIS FRESAKA: Zidovi memorije su omalterisani kre¢nim malterom sa
primesom tucane opeke. Debljina maltera je 1 cm. Preko ovog sloja se nalazi
sloj fresko maltera, debljine 0.5 cm. Najverovatnije je cela unutragnjost memo-
rije bila fresko oslikana.

Konture stepenista prati crvena bordura na beloj osnovi, $irine 5 cm.
U jugoisto¢nom i jugozapadnom delu memorije o¢uvani su delovi oslikani
zelenom bojom. Ivice otvora grobnih pregrada prati crvena bordura $irine
5 do 7 cm. Na svodovima grobnih pregrada iznad crveno oslikanih bordura
nalazi se stilizovani ornament izveden crvenom i zelenom bojom. U jednoj
od grobnih pregrada, obelezenoj kao grob B nadeni su deli fresko maltera
oslikani plavom bojom. U grobu F pregrada je oslikana svetloplavom bojom,
a pregrada groba G je oslikana crvenom bojom. Ivice otvora grobne pregra-
de groba H su oslikane bordurom tamnoplave boje, a spoljnu stranu groba I
uokviruje crvena bordura $irine 5 cm. Pocetak svoda i ivice pregrade groba J
su oslikane crvenom bordurom. §irine 5 cm, a iznad bordura se nalazi floral-
ni ornament (potseca na grancice), izveden crvenom i zelenom bojom.

G 5035

DATUM NALAZA: 29. 06. 1987. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine”, TE “Kostolac B”, zapadno od elek-
trolizne stanice.

STANJE OCUVANOSTI: Ve¢im delom je unistena, a ostaci memorije
zalaze pod objekat termoelektrane.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Krstoobrazna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je istok-zapad sa devijacijom od 230
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isto¢nim delom ka severu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjena je 21 osoba.

GROBNI PRILOZI: U $utu iznad groba XVII nadena je ara od kre¢njaka,
dimenzija 57 * 42 * 38 cm, sa sa delimi¢no o¢uvanim natpisom u Cetiri reda.
U $utu iznad groba X naden je medaljom od tankog zlatnog lima sa ufasova-
nim poludragim kanemom i perla od tankog zlatnog lima iz dva dela, radena
u tehici iskucavanja preko matrice. Na perli je floralni ornament. Prilikom
rusenja zidova memorije nadena je opeka za utisnutim novcem iz vremena
kovanja viminacijumske kovnice pod Gordijanom III.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Gordijana III.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skice 1611 1615. Film F
402; 7 12; F 403, 112; F 404, 14; F 406, 912; F 407, 112; slajdovi.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 73.90m. Radi se 0 memoriji krstoo-
brazne osnove. Ulaz u memoriju se najverovatnije nalazio na isto¢noj strani,
ali nije mogao da bude istrazen zbog toga $to je zalazio pod objekat termo-
elektrane, tzv. “elektrolizne stanice”. Otkrivene dijenize memorije su 8.70m
po osi sever jug i 6.00 m po osi istok zapad. MozZe se pretpostaviti da je
zuzina memorije po osi istok zapad oko 9.50m. Memorija je bila poplo¢ana
opekama, dimenzija 42 * 30 * 5 cm. Memorija je bila podeljena na konhe. U
severnoj konhi se nalazi Cetiri groba ( IIV), u juznoj takode cetiri ( VVIII)
a u zapadnoj konhi 5 grobova (IX XIII), a u isto¢noj konhi i u centralnom
delu memorije 8 grobova (XIV XXI).

OPIS FRESAKA: Memorija je bila ispunjena ve¢om koli¢inom grade-
viskog $uta, debljine 1,10m. U $utu je nadena manja koli¢ina fragmenata
keramike, fragmentovane ljudske kosti i fragmenti fresko maltera sa trago-
vima crvene boje.

G 5313

DATUM NALAZA:27.7.1987. g.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pec¢ine”, TE “Kostolac B, trasa puta seve-
rozapadno od mazutne stanice.

STANJE OCUVANOSTT: Prenesene i konzervirane.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom od 110 za-
padnim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: Jedna osoba. U grobnici su pronadene dislovirane i
fragmentovane kosti pokojnika.

GROBNI PRILOZI: Prilikom podizanja poda grobnice, na jednoj od te-
gula naden je u pravougaom polju pe¢at LEG VII CL.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstancija II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 1651; F 413, 212.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.86m. Grobnica je trapezoidnog
preseka. Grobni pokrivac je porusen pljackom. Grobnica je zidana od opeka,
dimenzija 42 * 42 * 5.5 cm, i fragmenata opeka. debljine 3.5cm. Grobni kov-
¢eg je bio izveden od po 15 redova horizontalno slozenih opeka i fragmenata
opeka. Ispustanjem svakog reda opeka za 3 4 cm formiran je trapezoidan
presek grobnice. Opeke su medusobom vezane blatom. Prazan proastor iz-
medu zidova grobnice i iskopa rake popunjen je fragmentima opeka. Grob-
nica je patosana sa tri niza horizontalno po duzini postavljenih tegula. Tegu-
lama je, pre postavljanja, odbijena profilisana strana. Dimenzije tegula su 49
*39* 3 cm. Tegule u zapadnom delu su ukosene u funkciji uzglavlja. Visina
uzglavlja je 8 cm. Pod grobnice je bio omalterisan kre¢nim malterom, deblji-
ne 1 cm. Unutra$nje dimenzije grobnice su 2.00 * 0.65 (kod otvora), i 2.00
*1.20 m (kod poda) a o¢uvana visina u isto¢nom delu je 0.75m. Spolja$nje
dimenzije grobnice su 2.70 * 1.90 * 0.95m.

OPIS FRESAKA: Unutras$njost grobice je omalterisana dvoslojnim
kre¢nim malterom. Prvi sloj je sloj kre¢nog maltera koji sadZi veci proce-
nat sitnog peska i pleve, debljine do 2 cm. Njegovim poliranjem dobijena
je osnova za sloj fresko maltera, debljine 12 cm. Na njemu je bilo izvrseno
oslikavanje grobnice i to na beloj osnovi, crvenom, zelenom, plavom, crnom
i oker bojom. Oslikane su sve Cetiri strane grobnice. Ivice grobnice prati cr-
vena bordura, $irine 6 7 sm. Na 810 cm iznad nivoa poda nalazi se crvena
bordura, $irine 10 cm. Na isto¢noj ¢eonoj strani oslikan je trpezoidan okvir,
$irine 8 cm, izveden tamnozelenom bojom i uokviren tamnobraon trakom,



$irine 1 cm. Duza osnova trapeza je 0.80 m, a oc¢uvana visina 0.60 m. U
trapezoidnom polju oslikana je ptica, od koje su ocuvane samo noge i to
oslikane plavom i crnom bojom, sa jasno nazna¢enim petnim prstom. Trup
ptice je naznacen samo tragovima svetloplave, crne, oker i svetlozelene boje.
Najverovatnije je oslikan paun, a na osnovu polozaja nogu, oslikan je u le-
vom profilu. Na zapadnoj ¢eonoj strani takode je oslikano trapezoidno polje
koje je uokvireno crvenom bordurom, $irine 10 cm. Sa spoljasnje strane ove
bordure, oker bojom je oslikana jo$ jedna traka, Sirine 2cm. DuZa osnova
trapezoidnog polja je 0.90 m, a o¢uvana visina 0.42 m. Trapezoidno polje je
oslikano svetloplavom, crvenom, oker i svetlozelenom bojom. Zbog vecih
ostecenja tesko je utvrditi motiv koji je oslikan. Najverovat

nije se radi o istoj predstavi ptice kao na isto¢noj, ¢eonoj strani, a mogu-
¢e je da su oslikane dve ptice. Na juznoj, bo¢noj strani oslikan je pravougaoni
okvir oker bordurom, $irine 10 cm, koja je uokvirena trakom tamnobraon
boje, Sirine 1 cm. Unutrasnjost okvira je oslikana vegetabilnim motivima i
to na taj nacin $to je podeljena dijagonalno postavljenim grancicama. Raz-
mak izmedu grancica je 15 cm. Oslikano je ukupno 10 i to crnom i zelenom
bojom. Na njih su upravno postavljene grancice koje su oslikane oker i cr-
venom bojom. Razmak izmedu grancica je takode 15 cm a oslikano ih je 9.
Ovakvim rasporedom grancica dobiijena je mreza koja se sastoji od rombo-
va, dimenzija 15 * 15 cm. U svakom od rombova oslikan je po jedan cvet sa
4 crvene srcolike latice i 4 dvostruka zelena listi¢a izmedu njih. Svi cvetovi
su pribliznoiste veli¢ine i pre¢nika su oko 8 cm. Na severnoj, bo¢noj strani
oc¢uvan je samo donji desni ugao okvira, izveden na isti nacin kao i na juznoj
strani. Ostali deo zida je uni$ten pljackom.

G 5337

DATUM NALAZA: 29.07.1987. g.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pe¢ine’, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom od 110 za-
padnim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjena je jedna osoba. Kosti pokojnika su fra-
gmentovane i dislocirane pljackom.

GROBNI PRILOZI: U grobnici je pronaden bronzani novac.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstancija II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 1650; Film F 416, 12;
slajdovi.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Nalazi se na koti 75.30 m. Grobna konstrukcija je
trapezoidnog preseka. Stepenastim ispustanjem opeka za 3 4 c¢m, dobijen je
trapezoidni presek grobnice. Pokriva¢ grobnice je uniten pljackom. Grobnica
je zidana od fragmenata opeka, tegula i manjih pritesanih komada kamena
zelenca slaganih horizontalno na redove. Debljina fragmenata je 35 cm, a me-
dusobom su vezane blatom. Od kov¢ega grobnice o¢uvano je 20 redovai to na
isto¢noj, ¢eonoj i juznoj, bo¢noj strani. Na zapadnoj, ¢eonoj strani u osi $irine
zida, na 0.55 m od nivoa poda, opeka je za 5 cm ispustena ka unutrasnjosti
grobnice, i formira neku vrstu police. Grobnica je patosana sa tegulama, ko-
jima su prethodno bile odbijena profilisana zadebljanja. O¢uvane su 4 tegule
i to dve sloZene po $irini, uz zapadnu, ¢eonu stranu i juznu, bo¢nu stranu.
Dimenzije tegula su 53 * 39 * 3 cm. Na zapadnoj, ¢eonoj strani, preko poda
grobnice, od fragmenata opeka koji su vezani hidrostatickim malterom, izve-
deno je uzglavlje. Malter sadrzi veci procenat mlevene opeke i debljine je do
3 cm. Uzglavlje se pruza duz cele osnove zapadne, ¢eone strane i visine je 10
cm. Dimenzije poda su 2.05 * 1.50, a dimenzije otvora 2.05 * 0.45 m. O¢uvana
visina grobnice je 1.36 m.

OPIS FRESAKA: Unutra$njost grobnice je omalterisana kre¢nim mal-
terom koji sadrzi ve¢i procenat tucane opeke, i debljine je do 2 cm. Preko
ovog sloja je poliranjem izveden sloj fresko maltera, debljine do 2 mm, koji
je, nazalost, o¢uvan samo u tragovima.

G 5350

DATUM NALAZA: 31. 07. 1987. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine’, TE “Kostolac B”.
STANJE OCUVANOSTT: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.
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ORIJENTACIJA: zapad-istok sa devijacijom od 260 zapadnim delom ka
jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjena je najmanje jedna osoba. Kosti pokojni-
ka su fragmentovane i dislocirane.

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Gracijana.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 1654.

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Grobnica je sa konstrukcijom od opeka, trapezoid-
nog preseka. Grobni pokriva¢ i zapadna polovina su poruseni pljackom. Is-
pustanjem redova opeka za 23 cm formiran je trapezoidni presek grobnice.
Grobnica je patosana horizontalno slozenim opekama i to uz severnu bo¢nu
stranu po $irini, a uz juznu, po duzini. Dimenzije poda su 1.80 * 0.60 m,
dimenzije otvora grobnice 1.80 * 0.38m, a o¢uvana visina 0.45 m. Spolja$nje
dimenzije grobnice su 2.55* 1.25 m.

OPIS FRESAKA: Unutra$njost grobnice je omalterisana kre¢nim mal-
terom koji sadrzi veci procenat sitnog peska. Preko ovog sloja je sloj fresko
maltera, debljine 2 mm. Freske su nadene u fragmentima i to ve¢im delom
na podu grobnice. Grobnica je oslikana crvenom, belom i plavom bojom.
Na bo¢nim stranama je vidljiva crvena bordura, Sirine 10 cm, koja je naj-
verovatnije formirala po jedno polje na zidovima grobnice. Na pojedinim
fragmentima se razaznaju vegetabilni motivi.

G 5454

DATUM NALAZA: 4. 11. 1988. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine”, TE “Kostolac B”.

STANJE OCUVANOSTI: Unitena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom od 60 za-
padnim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjena je jedna osoba.

GROBNI PRILOZI: Na dnu grobnice nadena je kostana alka, kalotastog
preseka. Pored zapadnog zida grobnice naden je fragmentovan bronzani
novac.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstancija.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA:

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Grobnica je zidana od fragmenata opeka i lomljenog
zelenca. Pokriva¢ i gornji nivo zidova su uni$teni pljackom. Ispustanjem re-
dova opeka ka unutrasnjosti za 12 cm formiran je trapezoidni presek grob-
nice. Spoljadnje dimenzije grobnice su 3.20 * 2.10 * 1.50 m, a unutrasnje 2.12
*1.33(1.18) * 1.50 m.

OPIS FRESAKA: Unutra$njost grobnice je bila omalterisana kre¢nim
malterom, debljine 2 cm. Preko njega je bio sloj fresko maltera, ali je i to
samo na pojedinim fragmentima, boja o¢uvana u tragovima. Naziru se tra-
govi plave boje.

G 5464

DATUM NALAZA: 3. 11. 1988. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine”, TE “Kostolac B

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom od 180 za-
padnim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjene su tri osobe. Kosti pokojnika su fra-
gmentovane i dislocirane. Nalazene su u zemlji i $utu koji je ispunjavao unu-
tra$njost grobnice.

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Jovijana.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA:

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Grobna konstrukcija je od opeka. Pokruvac i gornji
nivo zodova grobnice su unisteni. Grobni kovceg je zidan od horizontalno
slozenih opeka, vezanih blatom. Ispustanjem ka unutra$njosti formiran je
trapezoidni presek grobnice. Spoljasnje dimenzije osnove grobnice su 2.80



*2.00 * 0.90 m. Unutrasnje dimenzije poda grobnice su 2.20 * 1.60 m, a pri
otvoru 2.20 * 1.25 m. Grobnica je patosana sa 24 cele i 4 polovine opeka,
koje su rasporedene u 4 reda. Opeke su u redovima naizmeni¢no slagane
po duzini i $irini. Opeke u zapadnom delu su uko$ene u funkciji uzglavlja.
Dimenzije celih opeka su 42 * 30 * 4 cm.

OPIS FRESAKA: Unutra$njost grobnice je omalterisana kre¢nim mal-
terom, debljine 23 cm. Preko njega je izvr$eno oslikavanje grobnice. Na
zapadnom delu grobnice su oslikana dva naspramno postavljena pauna
izmedu kojih se nalazi loptasta amfora. Amfora je prikazana linearno i to
tamnobraon bojom. Paunovi su oslikani kobaltno i svetloplavom bojom. Pre
ispune konture njihovih tela su iscrtane tamnobraon bojom. Cela predstava
je uokvirena crvenom bordurom. Isto¢ni zid je oslikan geometrijskim moti-
vima koji se sastoje od dekorativne dvodelne spirale. Spirale su oslikane ta-
mnoplavom i tamnocrvenom bojom. I ova predstava je uokvirena crvenom
bordurom. Na bo¢nim, poduznim stranama grobnice kombinovani su geo-
metrijski i floralni motivi. Oslikane su girlande u kombinaciji sa vrezama,
srcolikim listovima i grozdem. Girlande su linearne i izvedene su crvenom
bojom na severnom i plavom bojom na juznom zidu. Grozdovi su raspore-
deni u dva niza, koja su postavljena naizmeni¢no. Oslikani su plavom, crve-
nom i crnom bojom.

G 5507

DATUM NALAZA: 9. 7. 1990. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine”, TE “Kostolac B

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom od 60 za-
padnim delom ka severu.

BROJ POKOJNIKA: Nisu nadene kosti..

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstancija II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA:

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Registrovan je negativ grobnice, dimenzija 3.20%2.90
*1.60m. Zidana je opeka i tegula debljine 3cm. Debljina malternih fuga je
46cm.

OPIS FRESAKA: Oc¢uvani su fragmenti maltera, oslikani svetlozutom,
tirkiznom, tamnoplavom, tamnocrvenom i oker bojom.

G 5517

DATUM NALAZA: 10. 07. 1990. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pecine”, TE “Kostolac B

STANJE OCUVANOSTT: Freske su podignute i prenete na konzerva-
ciju.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok sa devijacijom od 100 za-
padnim delom ka jugu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjeno je najmanje 4 osobe. Kosti pokojnika su
dislocirane i fragmentovane. O¢uvane su Cetiri lobanje, od kojih su tri cele i
jedna fragmentovana, i fragmentovane duge kosti. Po antropolo$koj analizi
7. Miki¢a u grobu su sahranjene tri muske i jedna Zenska osoba i to muskarci
od 30, 40 i 45 godina i zena do 21 godine starosti.

GROBNI PRILOZI: Na gornjoj niveleti grobnice naden je bronzani
novac. Medu kostima nadena je staklena boca, od tankog belog stakla sa
ljubucastom iridacijom kao i fragment opeke sa pecatom, i dve opeke sa
predstavama.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstantina.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA: Skica 1702, Film, F 446, 612,
447, 13, slajdovi.

LITERATURA: Koraé, M., 1994, The Paintings in the Late Classical
Tombs in Viminacium, The Age of Tetrarchs, A Symposium held from the
4th to the 9th october 1993, Ed. D. Srejovi¢, B The Serbian Academy of Sci-
ences and Arts, Beograd 1995, 166-184; Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica
u Viminacijuma (The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002,
strana 212.

OPIS GROBNICE: Grobna konstrukcija je od opeka i trpanca. Pokriva¢
i gornji nivo zidova su unisteni pljatkom, najverovatnije u savremeno doba.

259



260

Ispustanjem redova opeka, formiran je trapezoidni presek grobnice. Sirina
osnove na podu grobnice je 1.70m a pri vrhu 0.90m. Spoljasnje, o¢uvane, di-
menzije grobnice su 2.92 * 2.20 * 1.60m, a unutrasnje 2.10 * 1.55m. Grobnica
je patosana sa 34 horizontalno postavljenih opeka. Opeke su postavljene u 7
redova, i to naizmeni¢no po $irini i po duzini. Opeke na zapadnoj strani su
uzdignute u funkciji uzglavlja i postavljene su po duzini. Dimenzije opeka
su 40 * 26 * 4cm. Na zapadnom, ¢eonom zidu, na 0.62 m od nivelete poda
opeka u sredi$njem delu je ispustena na unutrasnjosti grobnice za 8cm.

OPIS FRESAKA: Unutrasnjost grobnice je omalterisana hidrostatickim
malterom, koji sadrZi veci procenat tucane opeke. Debljina maltera je 3 5 cm.
Na spojevima zidova sa podom vidljiva je traka maltera, $irine oko 10 cm, koja je
nastala slivanjem maltera prilikom malterisanja unutrasnjosti grobnice. Na bo¢-
nim stranama, na mestu spoja zidova sa grobnim pokriva¢em, nabacivanjem
debljeg sloja maltera, formirana je blaga sferi¢nost. Unutrasnjost grobnice je u
potpunosti fresko oslikana. Na svakoj od strana grobnice, crvenom bordurom.
naznacena su polja u kojima je vrseno slikavanje. Na zapadnoj, ¢eonoj strani
je oslikan Hristov monogram u floralnom vencu, a na isto¢noj, predstava raj-
skog vrta sa paunovima. Na severnoj, bo¢noj strani, oslikan je jaha¢ na konju
iza kojeg se nalazi lav. Na juznoj, bo¢noj strani, licem okrenut ka Hristovom
monogramu, oslikan je jos jedan jaha¢ na konju, iza kojeg se nalazi pas u trku.
Ispred jahaca se nalazi panter u skoku. U pozadini jahaca oslikan je pejzaz koji je
predstvljen stilozovanim drvecem.

G54

DATUM NALAZA: 5.7.1977. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “ Vise Burdelja’, Drmno.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Najverovatnije trapezoidnog preseka.

ORIJENTACIJA: Priblizno je orijentisana jugozapad-severoistok.

BROJ POKOJNIKA: Nisu nadene kosti pokojnika.

GROBNI PRILOZI: Nisu nadeni.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Valensa.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA:

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS GROBNICE: Grobnica je uni$tena radom mehanizacije. Od kon-
strukcije su o¢uvani fragmenti opeka, debljine 3 cm.

OPIS FRESAKA: Na fragmentima fresko maltera koji su oslikani, svetlo-
zutom i crvenom bojom, razaznaje se linearni motiv.

G55

DATUM NALAZA: 8.7.1977. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Vi$e Burdelja’, Drmno.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Poluobli¢asti svod.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je jugozapad-severoistok, bez devijacije.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjene su dve osobe.

GROBNI PRILOZI: Naden je bronzani novac.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstancija II.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA:

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.

OPIS FRESAKA: Ocuvani su fragmenti fresko maltera, oslikani plavom,
crvenom i crnom bojom na beloj podlozi.

G 65

DATUM NALAZA: 3. 8. 1977. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Vi$e Burdelja’, Drmno.

STANJE OCUVANOSTI: Unistena.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je jugozapad-severoistok sa devijacijom
od 50 severozapadnim delom ka zapadu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjena je jedna osoba.

GROBNI PRILOZI: Naden je bronzani novac.

DATOVANJE GROBNICE: Za vreme vladavine Konstansa.

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA:

LITERATURA: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, strana 212.



OPIS FRESAKA: Oc¢uvani su fragmenti fresko slikarstva sa linearnim
i floralnim motivima. Pomoc¢u traka crvene boje formirana su romboidna
polja u kojima se nalaze srcoliki floralni motivi oslikani zelenom bojom.
Grobnica je oslikana crvenom, oker i zelenom bojom na beloj podlozi.

G 160

DATUM NALAZA: 10. 07. 2003. godine.

MESTO NALAZA: Lokalitet “Pirivoj’, .

STANJE OCUVANOSTT: Freske su konzervirane i nalaze se na mesu
gde su otkrivene.

GROBNA KONSTRUKCIJA: Trapezoidna. Dvoslivni pokriva¢ grobnice
izveden od opeka, o¢uvan je u isto¢nom delu, dok je zapadni uklonjen prili-
kom savremene pljacke. Na severnoj bo¢noj strani pokrivac¢a o¢uvane su tri
i po opeke, a na juznoj jedna. Ispod dvoslivnog je pokriva¢ od horizontalno
postavljenih opeka, od kojih je samo jedna otkrivena in situ (sredi$nja) i ima
dimenzije 54 x 54 x 6 cm. Ovaj pokrivac se oslanjao na banak $irine 8-10 cm.
Isto¢no procelje pokrivaca je zatvoreno sa dve nasati¢no postavljene opeke.
Opeke kori$¢ene za pokriva¢ imaju dimenzije 41 x 40 x 6 cm i 38 x 26 x
5 cm. Grobni kovceg ¢ine redovi horizontalno postavljenih opeka vezanih
malterom. Spoljasnje dimenzije grobnice su 2, 80 x 1, 85 x 1, 40 m. Dimen-
zije otvora (kovéega) su: 2, 07 x 0, 36 m. Dubina kov¢ega je 1, 35 m, mereno
od njegove gornje nivelete. Pod groba je napravljen od tri poduzna reda ho-
rizontalno postavljenih opeka. Sredisnji red ima pet poduzno postavljenih
opeka, a oba bo¢na po osam popre¢no postavljenih opeka. Dimenzije opeka
su 40 x 28 cm. Uzglavlje na zapadu je napravljeno od cetiri poduzno koso
postavljenih opeka, medusobno vezanih malterom.

ORIJENTACIJA: Orijentisana je zapad-istok, sa devijacijom 6 stepeni
zapadnim delom ka severu.

BROJ POKOJNIKA: Sahranjene su najmanje 2 osobe. Kosti pokojnika
su dislocirane i fragmentovane..

GROBNI PRILOZI..

DATOVANJE GROBNICE: Poslednj decenije III ili prva decenija IV
veka..

TEHNICKA I FOTO DOKUMENTACIJA:

LITERATURA: Neobjavljena.

OPIS FRESAKA: analiza i opis fresaka dati su u opisu grobnice sa pred-
stavom Kupidona.
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CATALOGUE OF THE TOMBS

G 2624

FINDING DATE: 26.06. 1983.

FINDING PLACE: Site “Pe¢ine’, road leveling, northwest from the crude oil
station of the “Drmno” power plant.

PRESERVATION: The tomb is destroyed, the frescoes transported from
the site and conservated.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West - east, with deviation of 11° of the western end
towards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: 2

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Constantine II.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch 1651; F.413,
212, slides.

BIBLIOGRAPHY: Koraé, M., 1993, Late Roman Tomb with Frescoes
from Viminacium, Starinar XLII (1991), Beograd 1993, 107-122; Kora¢, M.,
1994, The Paintings in the Late Classical Tombs in Viminacium, The Age of
Tetrarchs, A Symposium held from the 4th to the 9th October 1993, Ed. D.
Srejovi¢, The Serbian Academy of Sciences and Arts, Beograd 1995, 166-
184; Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma (The Paintings In
Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of 75.86 m.
It has a trapezoid cross section. It was constructed of bricks. The tomb roof,
the southeast and the largest part of the northern side were destroyed in
robbery. It was built of bricks measuring 42 X 42 X 5.5 cm, and of brick frag-
ments, 3.5 cm thick. The tomb coffin was built of fifteen rows of horizontally
laid bricks and brick fragments. The trapezoid cross section of the tomb was
achieved by laying each brick row somewhat to the interior of the tomb (for
34 cm). The bricks were connected with mud. Empty spaces between the
tomb walls and the grave hole were filled with brick fragments. The tomb
floor was paved with three rows of horizontally laid bricks. Before plastering,
the brick edges were cut off. Those edges were placed facing the earth. The
bricks measure 49 X 39 X 3 cm. Three bricks next to the eastern side were de-
stroyed during the robbery. The bricks next to the western lateral side were
placed diagonally, thus forming a pillow. The pillow height measures 8 cm.
The tomb floor was plastered with lime mortar, which was 1 cm thick. The
mortar contains larger amount of fine sand. The inner dimensions of the
tomb are 2.00 X 1,20 m at the bottom and 2,00 X 0,65 m at the roof. The
preserved height at the eastern end measures 0,75 m and at the western end
0,73 m. The outer dimensions of the tomb are 2.70 X 1.90 X 0.95 m.

FRESCO DESCRIPTION: The interior of the tomb was plastered with
three layers of lime mortar. The first layer of lime mortar contains larger
amount of fine sand and chaff and was 23 cm thick. Over it there was a lime
mortar layer, 1 cm thick, which contained ground brick, while the third layer
was 0,34 cm thick. It was polished and painted with frescoes (the analysis and
fresco description were given in the chapter describing the pagan tomb).

G 3130

FINDING DATE: 30. 06. 1983.

FINDING PLACE: Site “Pe¢ine”, Electrolysis station, “Drmno” power
plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Semi round arch.

ORIENTATION: West - east, with deviation of 12° of the western end
towards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: No bones were found.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: Second half of the 4th century.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch Nr. 1156.
Film b/w, 316, shot 712, slides.

BIBLIOGRAPHY: Koraé¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.08 m. It is a larger tomb with rectangular ground plan. The tomb was



partly destroyed during the robbery and picking of building material. Its
outer dimensions are 2.60 X 2.05 X 0.80 m., and its interior dimensions 2.00
X 1.50 X 0.80 m. At the preserved upper wall level, nail shaped inlets were
found, which indicate the existence of a semi round arch. The sides of the
tomb were built of horizontally laid bricks, bound with lime mortar. The
mortar contains larger amount of sand. The bricks measure 42 X 27 X 4 (4.5;
5). Mortar inlets were 3 to 5 cm thick. They were smoothened. The thickness
of tomb walls is 30 cm. The space between the grave hole and the tomb walls
was filled with fragmented bricks bound with lime mortar. The floor is not
preserved. It was paved with bricks. The floor substruction consisted of a
sand layer, 2 cm thick.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb interior was plastered with two
mortar layers. The first layer consists of lime mortar with fine sand, which
was 2 cm thick. The second layer consists of mortar with larger amount of
ground brick. The tomb was fresco painted with blue, red and ochre col-
ors. at the western lateral side, two framed fields remained partly preserved.
Geometrical motif of a net was painted within them. This motif most likely
represents an inner frame, in which a picture was painted which is unfortu-
nately not preserved. In the red framed field at the southern side, a peacock
was painted. Only legs and the lower body part of the peacock remained
preserved.

G 3186

FINDING DATE: 27. 06. 1983.

FINDING PLACE: “Pecine’, crude oil storehouse of the “Drmno” power
plant.

PRESERVATION AND DEPOSITING: Destroyed. Fragments are now
preserved at the PoZarevac National Museum.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West - east, with deviation of 15° of the western end
towards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Two (a man of about 60 and a wom-
an, whose age could not be determined).

TOMB DATING: around the middle of the 4th century.

GRAVE GOODS: A fragment of a late antique glazed dish.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch Nr. 1144.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
74.43m, 0.90 m to the north from G3185. The tomb construction consists
of bricks connected with lime mortar. The mortar contains larger amount of
sand. The tomb construction was quite destroyed during the robbery. Parts
of the western and the eastern walls were found in situ. The space between
the grave hole and the tomb walls was filled with ground bricks. The bricks
were 3,5 and 5 cm thick. The wall strengthening was 16 cm thick. The outer
dimensions of the tomb were 3.00 X 1.80 X 0.85 cm (the utmost preserved
height).

FRESCO DESCRIPTION: Numerous fresco fragments were found in
the debris. They were painted light blue, ochre and red. On one piece, a part
of a human face was depicted.

G 3238

FINDING DATE: 1.07. 1983.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: southwest - northeast, with deviation of 9° of the
southwestern end towards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Three (a child, an older and a young-
er person). The bones were dislocated.

GRAVE GOODS: In debris above the tomb, a golden finger ring and a
bronze coin from the time of Constantine were found.

TOMB DATING: During the reign of Constantine.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch Nr. 1158.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.78 m, in the central part of memorial. The grave construction was made
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of bricks. It has a sattle roof, made of bricks, each measuring 42 X 28 X 4 cm.
Only two bricks were found in situ, in the eastern part of the tomb. Under
the roof there were horizontally laid larger bricks, each measuring 56 X 56 X
8 cm. Out of four such bricks, only the one in the eastern part one remained
preserved. The coffin was built of 22 roes of bricks, each measuring 41 X 28
X 4 cm. They were bound with 2 to 4 cm thick mortar layer. The two upper
rows of bricks were placed somewhat to the outside of the tomb, thus mak-
ing support for the roof. Laying each brick row somewhat to the interior of
the tomb, it gained a trapezoid cross section. It was built in a narrow hole.
The space between tomb walls and the hole was filled with fragmented bricks
bound together with mortar. The tomb was paved with bricks, each measur-
ing 42 X 28 X 4 cm. They were laid in five rows, longitudinally and latitudi-
nally by turns. In the western tomb part, they were placed diagonally, thus
making a pillow. On the floor, four posts were found, which were meant to
hold the coffin. The width of each post measures 15 cm, the distance between
them measures 21 to 23 cm. On the lateral walls, 10 cm above the floor,
there is a gutter. The outer dimensions of the tomb are 2.80 X 1.80 X 1.42 m.
Inner dimensions at the opening are 2.13 X 0.43 m and at the floor 2.13 X
1.35 m. The wall thickness measures 37 cm. The walls are 28 cm thick at the
top and 65 cm at the bottom of the tomb. The deceased were buried in a led
sarcophagus of which only two smaller fragments remained preserved, as
well as larger amount of the led oxide at the tomb floor.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb was plastered with lime mortar with
ground brick. The thickness of mortar layer is 2 to 3 cm. Several fragments of
fresco painted mortar were found, painted blue, red, ochre and white.

G 3869

FINDING DATE: 08. 04. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pecine’, leveling, object U 1, “Drmno” power
plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West east with deviation of 15° of the western end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Two.

GRAVE GOODS: In the western tomb end, 20 cm above the floor, a
smaller fragmented bronze needle was found, with biconical pyramid
shaped head.

TOMB DATING: During the reign of Constantine.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch Nr. 1347;
slide.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.79 m, 250 meters from G3866. The tomb construction consists of bricks,
each measuring 42 X 29 X 4 cm. They were bound with lime mortar, which
was 1 to 2 cm thick. The tomb was destroyed in antiquity. Lateral walls re-
mained preserved up to the height of 40 cm, frontal walls up to 80 cm. The
walls were 30 cm thick. The tomb was paved with bricks, each measuring 40
X 29 X 4 cm. Only the bricks at the southwest end remained preserved. At
the western end, there is a pillow, which was constructed after the tomb was
plastered and depicted. The pillow was preserved only in negative. It was 15
cm high and 30 cm wide. The preserved dimensions of the tomb are 2.10 X
1.15X0.80 m.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb was plastered with two layers of
lime mortar, which contains larger amount of ground brick. The mortar is
1 cm thick. The tomb was depicted with geometrical ornament. The picture
of a fence was depicted green, black, ochre and white. The motif of a fence
remained preserved at the western and partly at the eastern tomb side. floral
motif was depicted with same colors above the fence. This motif partly re-
peats in the lower tomb zones.

G 3880

FINDING DATE: 10. 04. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pe¢ine’, leveling, Object U 1, “Drmno” power
plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Rectangular cross section.



ORIENTATION: west east, no deviation.

NUMBER OF BURIED PERSONS: One. The bones of the deceased were
dislocated and fragmented.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Licinius.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch Nr. 1348,
1351.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.61 m. It is located 7.60 m to the north from G3879. The tomb construc-
tion consists of fragmented bricks and green stone, which were bound with
lime mortar. It was mostly destroyed in robbery. Only a part of the south
lateral wall remained preserved.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb was plastered with lime mortar,
which was 1 to 2 cm thick. Over this layer there was a layer of fresco mor-
tar, which was 1 to 2 mm thick. The preserved part of the tomb shows that
it was depicted with geometrical motifs, painted black and red on which
background.

G 3904

FINDING DATE: 14. 05. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Semi round arch.

ORIENTATION: East west with deviation of 12° of the eastern end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Two (double grave).

GRAVE GOODS: At the floor level eight bronze coins were found, a
fragment of a bronze handle and a fragmented iron ring.

TOMB DATING: During the reign of Constantine II.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch Nr. 1356; E
357, 29; slides.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
76.45 m, 0.50 m to the east from G3923. The tomb is situated within the
memoria and it represents a memorial loculus. In the debris, larger amount
of nail shaped mortar inlets was found, which indicates that the tomb had a
semi round arch. it is a double tomb construction (named grave A and grave
B). The graves were situated under the floor level of the memoria.

FRESCO DESCRIPTION: Walls were plastered with two layers of lime
mortar. The lower layer contains ground brick and chaff and it was 1 cm
thick. The upper mortar layer, consisting of fine ground brick and chaff, was
0.5 cm thick. The frescoes were painted in this mortar layer. at the tomb
walls, geometrical motifs were depicted with red color on white background.
The arch was plastered in the same manner as the tomb walls and it was also
decorated with even two layers of frescoes. The older paintings were depict-
ed black, red and green. They showed geometrical motifs. The fresco painted
layer was 0.5 cm thick. Over the frescoes, another mortar layer was laid,
which was 2.5 cm thick, containing larger amount of chaff. Over it, there is
a fine layer of fresco mortar, which was 0.5 cm thick. The pictures were de-
picted with the same colors and geometrical motifs as on the older layer

G 3941

FINDING DATE: 09. 05. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pe¢ine’, drainage, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: East west, with deviation of 12° of the eastern end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Not known.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Constantine.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch Nr. 1365; E
355, 1112; E. 356, 13; slides.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.
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TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.66 m. It is situated 58.10 m to the south from the north east corner of
the drainage. The tomb was constructed of bricks, which was mostly de-
stroyed. Only a part of the north east corner with parts of the eastern and the
northern wall remained preserved. The eastern wall was destroyed by work
of mechanization and earlier robbery. It was discovered in length of 1.70 m.
The wall thickness measures 0.63 m and its preserved height 0.80 m. The
northern wall remained preserved only in the western profile of the drain-
age hole. The preserved wall width measures 0.45 m and its preserved height
0.55 m. The rest of the tomb goes under the drainage profiles and could not
be explored. The tomb was buried in the layer of yellow subsoil. By digging
this grave, the western part of the tomb G3951 was destroyed.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb interior was plastered with three
layers of mortar. the lowest, smoothening layer was 5 cm thick and con-
tained a smaller amount of fine sand. The middle mortar layer was 3 cm
thick and contained larger amount of sand and chaff. The upper mortar layer
was used for painting frescoes and it was 1 to 2 mm thick. Geometrical mo-
tifs were painted red on the white background.

G 3953

FINDING DATE: 14. 05. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Semi round arch.

ORIENTATION: West east, with deviation of 24° of the western end to-
wards the north.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Two, in a double grave.

GRAVE GOODS: At the tomb floor, between the bones, two bronze
coins were found.

TOMB DATING: During the reign of Constantine II.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch Nr. 1356.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
76.45 m, to the south from G3904. It is a memoria in which under the floor
level two burials were found. The entrance is situated at the eastern side. It
was preserved in the length of 2.20 m, its width measures 0.90 m. The en-
trance consists of two parts of a staircase, which was completely destroyed
and only by the slope of the subsoil it can be concluded that it once existed.
The height of the slope measures 27 cm. The flattened space at the bottom
of the staircase is 1.50 m long. The walls next to the memoria entrance are
strengthened on their outer sides by a contrafore on each side. They measure
60 X 35 cm and they were made of bricks, each measuring 42 X 29 X 4 cm
and bound with lime mortar. The flattened space was paved with bricks, each
measuring 42 X 29 X 4 cm. The memoria dimensions are 2.90 X 2.70 m. The
memoria walls are completely destroyed. In debris, with which the memoria
and the tomb were filled, nail shaped inlets were found. The tombs were built
of fragmented bricks, 4 cm thick, which were bound with 2 ¢cm thick lime
mortar. The walls are 15 cm thick. The tomb measures 1.80 X 0.52 X 0.20 m
at its northern side and 1.80 X 0.57 X 0.20 m at its southern side. The tombs
were paved with bricks, each measuring 42 X 29 X 4 cm. At the western end
there was a pillow, which was 40 cm wide and 15 cm high. At the tomb floor,
fragmented and dislocated bones of the deceased were found.

FRESCO DESCRIPTION: Memoria and tomb partitions were plastered
with two layers of mortar. The first layer, 2 cm thick, contains larger amount
of ground brick. Over this layer there is another lime mortar layer, which
contains larger amount of sand. The third layer is 0.5 cm thick and it was
used for painting frescoes. Only a part of a red frame on white background
remained preserved.

G 3971

FINDING DATE: 24. 06. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pecine’, leveling, object Y, “Drmno” power
plant.

PRESERVATION: In situ.

TOMB CONSTRUCTION: Semi round arch.

ORIENTATION: West east, with deviation of 20° of the western end to-
wards the north.



NUMBER OF BURIED PERSONS: Five. Three were in a stone sarcoph-
agus, one in a led sarcophagus and one buried without sarcophagus.

GRAVE GOODS: In tomb debris fragments of pottery were found,
among which fragments of gray pots and lids, as well as fragments of a small
pot with green glaze stand out. Fragments of glass vessels were also found,
among which fragments of a balsamarium and a beaker made of green, blu-
ish and white glass stand out. One fragment is decorated with blue colored
swellings. In this case, 22 bronze coins were discovered. At the floor level,
just next to the entrance, 88 bronze coins were found at one spot. Among
them the most recent one was minted during the reign of Valentinianus I.
In the middle of the tomb, a short iron knife was found. Five burials took
place in this tomb.

TOMB DATING: During the reign of Valentinianus I.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketches Nr. 1374;
1397; 1398; 1399; 1400; 1401; and 1402; F. 360, 17; E. 361, 23 and 812; F. 362,
112; F. 363, 47, 1112; . 364, 19; slides.

BIBLIOGRAPHY: Koraé¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
76.49 m. The tomb entrance is situated at the western end. It was built of
whole and fragmented bricks, bound with lime mortar. The entrance length
is 4.85 m and its width 1.62 m (at its upper part) and 1.31 m (at the lower
part). The first part of the entrance, 3.05 m long, consists of a staircase with
seven steps. The latitudinal difference between the firs and the last step mea-
sures 1.61 m. The staircase was made of bricks, each measuring 41 X 30 X 4
cm. The tomb has a rectangular base and it was made of bricks, each mea-
suring 41 X 29 X 4 cm and bound with lime mortar. It was built in a broad
hole. The outer dimensions of the tomb are 6.18 (length) X 4.90 (width in its
eastern part), i.e. 4.35 m (width in its western part). According to the width
of the western wall and the supposed width of other walls, the inner dimen-
sions of the tomb would be 5.18 X 3.35 m. The depth of the hole and the sup-
posed wall height is 1.75 m. The tomb was covered with semi round arch.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb was plastered with two mortar lay-
ers and depicted with two fresco layers. The lower mortar layer, 1 cm thick,
contains chaff. The upper mortar layer, also 1 cm thick, contains larger
amount of ground brick. This layer was fresco decorated. The painting con-
sists of geometrical and floral motifs, painted red, black, blue, green, ochre
and white. It the second fresco layer the same colors were used, but the geo-
metrical motifs differ from the previously mentioned ones.

G 4006

FINDING DATE: 24.06. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Rectangular cross section.

ORIENTATION: West east, with deviation of 15° of the western end to-
wards the north.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Two.

GRAVE GOODS: At the tomb floor, five fragments of glazed oil lamps
were found and four fragments of different oil lamps. At the tomb floor and
in debris, thirteen bronze coins were found. Also at the tomb floor, next to
the northern side of the sarcophagus, just at the spot where the sarcophagus
was destroyed during the robbery, a ring made of bronze band was found,
with overlapping endings. At the same spot, a semi spherical object made
of bronze sheet was found. According to the perforation at the top of this
object, it was most likely a bell. Next to it, a bronze ring with open endings
and a circular cross section was found. At the same spot, two bronze coins
were also found. It is possible that the coins were originally deposited in the
sarcophagus.

TOMB DATING: During the reign of Constans.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketches Nr. 1393,
1394, 1395 and 1396; F. 362, 112; E. 363, 1112; F. 364, 19; slides.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijumu
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
76.49 m, at the southern side of the entrance to the G3971 memoria. In this
tomb, a double funeral took place, in a sarcophagus and in a tomb made of
bricks. The tomb entrance is situated at its western side. The upper entrance
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level, consisting of a staircase, was destroyed by mechanization. The second
part of the entrance, 2.55 m long and 1.30 m wide, was flat. It was paved with
bricks, each measuring 42 X 29 X 4 cm. They were laid on a sand layer, which
was 3 cm thick. The entrance walls remained preserved in negative. The walls
were 47 cm thick. The tomb has an irregular rectangular basis. The northern
side is 3.92 cm long, the eastern 3.77 m, the southern 4.38 m and the western
side is 3.75 m long. The inner dimensions of the tomb are 2.97 m (northern
side) X 2.66 m (eastern side) X 3.10 m (southern side) X 2.48 m (western
side). The tomb was paved with bricks, each measuring 42 X 29 X 4 cm. the
floor substruction consists of a sand layer, which was 3 cm thick. The floor
remained preserved next to the southern sarcophagus side. It is 24 cm lower
from the floor level at the entrance. According to the relations between the
southern tomb wall, southern wall of the grave with construction, the tomb
floor and the sarcophagus itself, it could be concluded that first the grave with
construction was built; after that, the sarcophagus was put in and only after-
wards the tomb was built and plastered. At the end, the tomb was paved and
after that the sarcophagus was plastered. The tomb was covered with a wood-
en roof, of which 65 iron nails remained preserved, with corroded traces of
wood. The nails measure 3.5; 7; 8; 11; 12 and 15 cm. The nail heads are mostly
irregular and flattened. Only three nails have pyramidal heads with the diam-
eter of 4 cm. The nails were found at the floor, in a soot layer. The soot layer
is 3 to 10 cm thick. The tomb roof was constructed of wooden beams and
covered with tegulae and imbrices. The tegulae were 3 cm thick, the imbrices
were 2 cm thick. On one imbrex fragment there is a stamp LEG VII CL.

FRESCO DESCRIPTION: The walls were plastered with two layers of
lime mortar, with larger amount of ground brick. The lower layer was 1.5
cm thick. Over this layer, there is a fresco mortar, which was 5 mm thick. It
was painted red.

G 4733

FINDING DATE: 26. 09. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pecine’, leveling, object Y, “Drmno” power
plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: Northwest southeast, with deviation of 7° of the north-
western end towards the west.

NUMBER OF BURIED PERSONS: No bones found.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Constans.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch 1506.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
76.85 m. The tomb is constructed of bricks and has a trapezoid cross section.
Three horizontally laid bricks bound with lime mortar remained preserved
as a part of the tomb roof. The bricks measure 54 X 54 X 6 cm. The roof
construction consisted of two rows of horizontally laid bricks, partly stand-
ing out. Each brick measures 42 X 30 X 4 cm. The tomb coffin was built of
ten rows of horizontally laid bricks, which were bound with 3 cm thick lime
mortar layer. The outer dimensions of the coffin were 2.45 X 1.20 m and
its inner dimensions were 1.75 X 0.40 X 0.65 m. The side walls were partly
deformed because of the settling of the tomb. The tomb was paved with hori-
zontally laid bricks, each measuring 42 X 30 X 4 cm.

FRESCO DESCRIPTION: Walls of the coffin were plastered with lime
mortar, which contains a smaller amount of chaff and ground brick. This
layer is 1 cm thick. Over this layer, the tomb was fresco decorated, although
all the fresco mortar fell off and became fragmented. At the fragments, red
colored paintings remained preserved. It was not possible to determine the
painted motifs.

G 4734

FINDING DATE: 3. 10. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: west east, with deviation of 10° of the western end to-
wards the north.



NUMBER OF BURIED PERSONS: No bones found.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: The first half of the 4th century.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION:

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb construction consists of bricks and it
has a trapezoid cross section. The roof and the upper part of the construc-
tion were destroyed in robbery. The tomb coffin was built of twelve rows
of fragmented bricks, which were 4 cm thick and bound with lime mortar,
which was 23 cm thick. The coffin measures 2.00 X 0.90 X 0.96 m (preserved
height). The tomb was paved with bricks, each measuring 29 X 14 X 8 cm
(this was not a common Roman brick format).

FRESCO DESCRIPTION: The tomb interior was plastered with lime mor-
tar, which contains larger amount of ground brick. The thickness of this leveling
mortal layer was 24 cm. Over this layer, the tome was fresco painted with red,
black, ochre, dark blue and turquoise colors on white background. On both
lateral sides there was depicted a peacock. They were represented in a landscape
showing floral motifs. The peacock on the western wall is the best preserved
one. The greatest tail part remained preserved, part of a wing, as well as the
body part with legs. The whole composition is surrounded with a red frame,
which is 10 cm wide. At the preserved parts of the frontal sides, five stylized
roses are visible, which were painted black and red on white surface.

G 4736

FINDING DATE: 3. 10. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pe¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West east, with deviation of 18° of the western end to-
wards the north.

NUMBER OF BURIED PERSONS: No bones found.

GRAVE GOODS: Twelve bronze coins.

TOMB DATING: The first half of the 4th century.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch 1511.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.85 m, 1.20 m to the north from G4735. It has a trapezoid cross section
and a brick construction. The roof and the upper part of the construction
were destroyed in robbery. Four rows of horizontally laid bricks remained
preserved, which were bound with a 3 cm lime mortar layer. The tomb was
paved with two brick rows, each brick measuring 41 X 29 X 4 cm. The bricks
from the western part were destroyed in robbery. The preserved dimensions
of the tomb coffin are 2.10 X 0.66 X 0.27 m.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb interior was plastered with lime
mortar containing smaller amount of sand. This leveling layer is 24 cm thick.
Over it there is a layer with fresco paintings. Only fragment remained pre-
served, which show red, black and green paintings on white background. It
was not possible to determine the motifs.

G 4767

FINDING DATE: 8. 10. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pe¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: It is situated within the memoria, which was
divided in eight compartments. In the memoria, there is a coffin. The memoria
most likely had a semi round arch.

ORIENTATION: West east, without deviation.

NUMBER OF BURIED PERSONS: At least nine.

GRAVE GOODS: In the south west corner, at the memoria floor, two
bronze coins were found. In the same corner, three finger rings made of bronze
band were found. Next to the north western coffin corner, at the floor level of
the memoria, another bronze coin was found. Next to it, an inset for a pendant
made of dark blue glass was found. In debris, with which the memoria interior
was filled, following objects were found: a partly leaded polishing stone, a round
millstone made of sand stone and a glass fragment made of yellow glass.

TOMB DATING: During the reign of Constantius II.
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TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketches 1523 and
1523a; Film F 373, 912, F 374 and 375.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.90 m. It is a memorial building with eight compartments and one coffin.
The memoria is mostly destroyed in robbery. The inside of the memoria has
a square base, measuring 3.42 X 3.42m. The walls are 0.64m thick and made
of bricks, each measuring 41 X 29 X 4 cm.

FRESCO DESCRIPTION: The walls were plastered with lime mortar
with larger amount of ground brick and chaff. This layer is 1 cm thick. Over
this layer there comes a fresco mortar layer with smaller amount of fine
sand. Up to the preserved height the walls were not depicted. In debris with
which the memoria was filled, larger amount of fresco fragments was found,
painted red, green, blue, black and ochre on white background. geometrical
motifs were depicted.

G 4815

FINDING DATE: 11. 10. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pe¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Cross like.

ORIENTATION: Northwest southeast, with deviation of 9° of the north-
western end towards the west.

NUMBER OF BURIED PERSONS: In the memoria with nine compart-
ments, at least eleven persons were buried.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Constantine II.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch 4815.

BIBLIOGRAPHY: Koraé¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.77 m. It is a memoria, mostly destroyed in robbery and plundering of
building material. The memoria entrance was situated at the north western
side and it was made of bricks, each measuring 41 X 29 X 4 cm. The wall was
about 50 cm thick.

FRESCO DESCRIPTION: The inner side of the memoria walls was plas-
tered with lime mortar, containing larger amount of sand. Over this layer
there is another lime mortar layer, which contains larger amount of fine
sand. This layer was 1 mm thick. It was fresco painted with red, green and
blue colors on white background. It is interesting that over the fresco painted
mortar there is another mortar layer, which was 1 cm thick.

G 4816

FINDING DATE: 11. 10. 1985.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Memoria is under conservation.

TOMB CONSTRUCTION: Cross like.

ORIENTATION: Northwest southeast, with deviation of 10° of the
northwestern end towards the west.

NUMBER OF BURIED PERSONS: At least eleven.

GRAVE GOODS: In debris at the eastern end of the grave I bronze coins
were found. In the middle of the main memoria room, at the spot at which
the floor was destroyed, following objects were found: two bronze coins, a
pearl made of light blue glass paste, a fragment of a red burned and green
glazed oil lamp with cylindrical neck over the opening at the disc. In the
northwest corner, at the spot were the floor was also destroyed, seven silver
and three bronze coins were found. In the northeast memoria corner, a min-
iature balsamarium made of green glass was found (C 11837). At the floor, in
the south western corner, a fragmented bronze “T” shaped fibula was found.
In front of the entrance of the tomb B bronze coins were found.

TOMB DATING: During the reign of Licinius.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketches 1532
1536; Film F 380, 3, 1112; F 381 and 382; slides.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
75.27 m. It is a memoria with a cross like base and eleven compartments. Ten



stairs led to the memoria, the height of the staircase measuring about 3 m.
The interior of the memoria had a square base, measuring 3.62 X 3.62 m.

FRESCO DESCRIPTION: The memoria walls were plastered with lime
mortar, containing ground brick. The mortar was 1 cm thick. Over this layer
there is a fresco decorated layer, which was 0.5 cm thick. The entire memoria
interior was most likely depicted.

The staircase contours were followed with a red frame, which was 5 cm
wide and painted on white background. In southeastern memoria part, parts
depicted green remained preserved. The edges of the compartment openings
were marked with red frames, 5 to 7 cm wide. At the compartment arches,
above the red painted frames, there is a stylized ornament depicted red and
green. In one of grave compartments, marked as grave B, parts of fresco mortar
painted blue were found. In grave F the compartment was depicted light blue,
and the compartment of grave G red. The edges of the grave H compartment
were framed dark blue, the edges of grave I red. This frame was 5 cm wide.
The arch beginning and the compartment edges of grave ] were marked with
red frames, which were 5 cm wide. Over the frame there is a floral ornament
(reminding of branches), which was painted red and green.

G 5035

FINDING DATE: 29. 06. 1987.

FINDING PLACE: Site “Pecine”, “Drmno” power plant, to the west from
the electrolysis station.

PRESERVATION: Mostly destroyed, remains of memoria go under the
power plant building.

TOMB CONSTRUCTION: Cross like.

ORIENTATION: East west, with deviation of 23° of the eastern end to-
wards the north.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Twentyone.

GRAVE GOODS: In debris above grave XVII an altar made of limestone
was found, measuring 57 X 42 X 38 cm, with a partly preserved four line
inscription. In debris above grave X a medallion was found made of thin
golden sheet, with a semi precious stone. A pearl made of golden sheet and
consisting of two parts was also found, made by striking over the matrix. On
the pearl there is a floral ornament. During the destruction of the memoria
walls a brick was found, with an imprinted coin minted during the activity
of the Viminacium mint under Gordian III.

TOMB DATING: During the reign of Gordian III.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketches 1611
1615. Film F 402; 7 12; F 403, 112; F 404, 14; F 406, 912; F 407, 112; slides.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of
73.90 m. It is a cross like memoria. The memoria entrance was most likely
situated at the eastern side, but it could not be explored, because it is situated
under one of the power plant buildings, the so called “electrolysis station”. The
discovered dimensions of the memoria are 8.70 m (north south) and 6.00 m
(east west). It can be presumed that the memoria measured about 9.50 m in
the east west direction. The memoria was paved with bricks, each measuring
42 X 30 X 5 cm. The memoria was divided into conchs. In the northern conch
there were four graves (IIV), as well as in the southern conch (VVIII). In the
western conch there were five graves (IX XIII), while eight graves were situated
in the eastern conch and in the central part of the memoria (XIV XXI).

FRESCO DESCRIPTION: The memoria was filled with larger amount
of building debris, 1.10 m thick. In the debris, a smaller quantity of pot-
tery fragments was found, fragmented human bones and fragments of fresco
painted mortar with traces of red colored paintings.

G 5313

FINDING DATE: 27. 7. 1987.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plan, road to the north
west from the crude oil station.

PRESERVATION: Transported and conserved.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West east with deviation of 11° of the western end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: One. In the tomb, dislocated and
fragmented bones of the deceased were found.
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GRAVE GOODS: While lifting the tomb floor, on one of the tegulae, a
rectangular stamp LEG VII CL was found.

TOMB DATING: During the reign of Constantius II.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch 1651; F 413,
212.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of 75.86
m. It has a trapezoid cross section. The roof was destroyed in robbery. The tomb
was made of bricks, each measuring 42 X 42 X 5.5 cm, and fragmented bricks
which were 3.5 cm thick. The tomb coffin was made of fifteen rows of horizon-
tally laid bricks and fragmented bricks. By placing each brick row for about 3 to
4 cm to the inside of the tomb, the trapezoid cross section was gained. The bricks
were bound with mud. Empty spaces between the tomb walls and the grave hole
were filled with fragmented bricks. The tomb was paved with three rows of hori-
zontally laid tegulae. The profiled tegulae sides were chopped off before placing
them into position. Each tegula measures 49 X 39 X 3 cm. The tegulae in the
western tomb part were laid diagonally, thus forming a pillow. Its height was 8
cm. The tomb floor was plastered with lime mortar, which was 1 cm thick. The
inner dimensions of the tomb are 2.00 X 0.65 m (at the opening) and 2.00 X
1.20 m (next to the floor). The preserved height in the eastern part is 0.75m. The
outer dimensions of the tomb are 2.70 X 1.90 X 0.95 m.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb interior was plastered with two layers
of lime mortar. The first layer, 2 cm thick, contains larger amount of fine sand
and chaft. By polishing this layer the basis for fresco paintings was gained, which
was 12 cm thick. The painting was undertaken on white background with red,
green, blue, black and ochre. All four sides of the tomb were depicted. The tomb
edges have red frames, which are 6 to 7 cm wide. 810 cm above the floor there is
ared frame which is 10 cm wide. At the eastern frontal side there is a trapezoid
frame, which is 8 cm wide, painted green with a dark brown line (1 cm wide) fol-
lowing it. The trapezoid base measures 0.80 m and the preserved height 0.60 m.
Within this trapezoid filed was a blue and black depicted bird, of which only legs
with the painted back claw remained preserved. The body of the bird was only
given with strokes of light blue, black, ochre and light green color. According
to the position of the legs, it is most likely that a peacock was depicted in its left
profile. At the western frontal side there is also a depicted trapezoid filed framed
with a 10 cm wide red frame. Outside of the frame, another ochre painted line,
2 cm wide, was drawn. The trapezoid base measures 0.90 m and the preserved
height 0.42 m. The trapezoid filed was painted light blue, red, ochre and light
green. Because of larger damages it was hard to determine the depicted motifs. It
was most likely the motif of a bird, similar to the one depicted at the eastern side,
but it is also possible that two birds were depicted. At the southern lateral side
there is a rectangular ocher painted frame, 10 cm wide, which is followed by a
1 cm wide dark brown line. Within the framed filed a floral motif was depicted,
dividing the field with diagonally painted branches. The distance between the
branches measures 15 cm. Ten branches were depicted black and green. Ochre
and red painted branches were placed vertically on the previously mentioned
ones. The distance between these branches also measures 15 cm and nine of
them are depicted. By painting these branches, a net consisting of rhombs was
gained, each rhomb measuring 15 X 15 cm. In each rhomb a flower was depicted
with four heart shaped petals and four double green leaves between them. All
the flowers are of similar size, with the diameter of about 8 cm. At the north-
ern lateral side only the lower right corner remained preserved, depicted in the
same manner as the one at the southern side. Other wall parts were destroyed
in robbery.

G 5337

FINDING DATE: 29. 07. 1987.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West east, with deviation of 11° of the western end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: One. The bones o the deceased were
dislocated and fragmented.

GRAVE GOODS: Bronze coins.

TOMB DATING: During the reign of Constantius II.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch 1650; Film



F 416, 12; slides.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was found at the peak elevation of 75.30
m. The construction has a trapezoid cross section. By placing each brick row for
about 3 to 4 cm to the inside of the tomb, the trapezoid cross section was gained.
The tomb roof was destroyed in robbery. The tomb was built of fragmented
bricks, tegulae and smaller pieces of trimmed green stone laid in horizontal
rows. The fragments thickness measures 35 cm. They were bound with mud.
Only twenty rows of the tomb coffin remained preserved at the eastern frontal
and at the southern lateral side. At the western frontal side, 0.55 m above the
tomb floor, there is a brick laid somewhat to the inside of the tomb, thus forming
some kind of shelf. The tomb was paved with tegulae, from which the profiled
edges were previously cut off. Four tegulae remained preserved, laid longitudi-
nally next to the western frontal and southern lateral side. Each tegula measures
53 X 39 X 3 cm. At the western frontal side, over the tomb floor, a pillow was
formed out of brick fragments bound with hydrostatic mortar. This mortar con-
tains larger amount of ground brick and it was 3 cm thick. The pillow spreads
along the whole western frontal side and it is 10 cm high. The floor dimensions
are 2.05 X 1.50 m and the opening dimensions are 2.05 X 0.45 m. The preserved
tomb height measures 1.36 m.

FRESCO DESCRIPTION: The interior of the tomb was plastered with
lime mortar containing larger amount of ground brick and being 2 cm thick.
Over this layer, there is a mortar layer gained by polishing, which was 2 mm
thick and remained preserved only in traces.

G 5350

FINDING DATE: 31. 07. 1987.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West eats, with deviation of 26° of the western end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: At least one. The bones of the de-
ceased were dislocated and fragmented.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Gratianus.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch 1654.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb has a brick construction and a trap-
ezoid cross section. The tomb roof and its western part were destroyed in
robbery. By placing each brick row for 23 cm to the inside of the tomb, the
trapezoid cross section was gained. The tomb was paved with horizontally
laid bricks. The floor measures 1.80 X 0.60 m, the tomb opening measures
1.80 X 0.38 m and the preserved height measures 0.45 m. The outer dimen-
sions of the tomb are 2.55 X 1.25 m.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb interior was plastered with lime
mortar containing larger amount of fine sand. Over this mortar layer there is
a fresco decorated mortar layer, which is 2 mm thick. Only fragments of the
frescoes were found, mostly at the tomb floor. The tomb was depicted red,
white and blue. At the lateral sides, red frames are visible, which are 10 cm
wide and which were most likely forming a filed on each tomb side. On some
fragments, floral motifs are recognizable.

G 5454

FINDING DATE: 4. 11. 1988.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West east, with deviation of 6° of the western end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: One.

GRAVE GOODS: at the tomb floor a bone ring with round cross section
was found. Nest to the western tomb side, fragmented bronze coins were
found.

TOMB DATING: During the reign of Constantius.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION:
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BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was built of fragmented brick and
broken green stone. The roof and the upper wall level were destroyed in rob-
bery. By placing each brick row for 12 ¢cm to the inside of the tomb, the trap-
ezoid cross section was gained. The outer tomb dimensions are 3.20 X 2.10 X
1.50 m and its inner dimensions are 2.12 X 1.33 (1.18) X 1.50 m.

FRESCO DESCRIPTION: The tomb interior was plastered with lime
mortar, which was 2 cm thick. Over it, there was a layer of fresco mortar,
but the paintings remained preserved only on some fragments. Traces of
blue color are visible.

G 5464

FINDING DATE: 3. 11. 1988.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West east with deviation of 18° of the western end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Three. The bones of the deceased
were dislocated and fragmented. They were found in the earth and debris
with which the tomb interior was filled.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Iovianus.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION:

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb construction consists of bricks. The
roof and the upper wall level were destroyed in robbery. The tomb coffin was
made of horizontally laid bricks connected with mud. By placing each brick
row to the inside of the tomb, the trapezoid cross section was gained. The
outer tomb dimensions are 2.80 X 2.00 X 0.90 m. The inner dimensions of
the tomb floor are 2.20 X 1.60 m and next to the opening 2.20 X 1.25 m. The
tomb was paved with 24 whole and four bricks cut in half, which were all
placed in four rows. The bricks were placed latitudinally and longitudinally
in turns. The bricks at the western end were placed diagonally, thus forming
a pillow. Whole bricks measure 42 X 30 X 4 cm.

FRESCO DESCRIPTION: The interior of the tomb was plastered with
lime mortar, which is 23 cm thick. Over it, the tomb was depicted. At the
western tomb end two peacocks facing each other were depicted and a ball
shaped amphora was depicted between them. The amphora is depicted lin-
ear, with dark brown color. The peacocks were depicted with cobalt and light
blue. Before coloring, their bodies were contoured dark brown. The whole
picture is framed with a red frame. The eastern wall is decorated with geo-
metrical motifs, consisting of decorative double spirals. The spirals were
painted dark blue and dark red. This picture is also framed with a red frame.
At the lateral tomb sides, geometrical and floral motifs were combined. Gir-
landes are combined with grapevine, heart shaped leaves and grapes. Gir-
landes are depicted linear, with red color on the northern wall and with blue
color on the southern wall. The grapes are placed in two columns and in
turns. They were painted blue, red and black.

G 5507

FINDING DATE: 9. 7. 1990.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West east with deviation of 6° of the western end to-
wards the north.

NUMBER OF BURIED PERSONS: No bones found.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Constantius II.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION:

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was noticed only in negative and it
measures 3.20 X 2.90 X 1.60 m. It was built of bricks and tegulae, which were
3 cm thick. The thickness of mortar inlets measures 46 cm.



FRESCO DESCRIPTION: Fragments of mortar remained preserved,
painted light yellow, turquoise, dark blue, dark red and ochre.

G 5517

FINDING DATE: 10. 07. 1990.

FINDING PLACE: Site “Pec¢ine”, “Drmno” power plant.

PRESERVATION: Frescoes are lifted and prepared for conservation.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West east with deviation of 10° of the western end to-
wards the south.

NUMBER OF BURIED PERSONS: At least four. The bones of the de-
ceased are dislocated and fragmented. Four sculls remained preserved, three
whole and one fragmented, as well as fragmented long bones. According to
7. Miki¢, three male and one female person were buried. The men died at the
ages of 30, 40 and 45 years, the woman was 21 years old.

GRAVE GOODS: At the upper tomb leveling, bronze coins were found.
Among the bones a glass bottle was found made of thin white glass with
purple iris, as well as a stamped brick fragment and two brick fragments
with pictures on them.

TOMB DATING: During the reign of Constantine.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION: Sketch 1702, Film,
F 446, 612, 447, 13, slides.

BIBLIOGRAPHY: Kora¢, M., 1994, The Paintings in the Late Classical
Tombs in Viminacium, The Age of Tetrarchs, A Symposium held from the
4th to the 9th October 1993, Ed. D. Srejovi¢, B. The Serbian Academy of Sci-
ences and Arts, Beograd 1995, 166-184; Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica
u Viminacijuma (The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002,
page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb construction consists of bricks and
filling. The roof and the upper level were destroyed in robbery, most likely
in recent times. By placing each brick row to the inside of the tomb, the
trapezoid cross section was gained. The tomb was 1.70 m wide at the bottom
and 0.90 m at the top. The outer preserved dimensions of the tomb are 2.92
X2.20 X 1.60 m and the inner dimensions are 2.10 X 1.55 m. The tomb was
paved with 34 horizontally laid bricks. They were laid in seven rows, longitu-
dinally and latitudinally in turns. The bricks at the western side are forming
a pillow and laid longitudinally. Each brick measures 40 X 26 X 4 cm. At the
western frontal wall, at height of 0.62 m from the floor level, a brick placed in
the middle of the wall is placed 8 cm to the inner side of the tomb.

FRESCO DESCRIPTION: The interior of the tomb is plastered with hy-
drostatic mortar containing larger amount of ground brick. The mortar is 3 to
5 cm thick. at places where walls meet the floor, a mortar band is visible, which
is 10 cm thick and formed by flowing during the plastering of the tomb inte-
rior. At lateral sides, at places where the walls met the roof, mortar was poured
in larger amounts, thus forming a kind of an arch. The whole tomb interior is
depicted. On each tomb side, depicted fields were marked with red frames. At
the western frontal side, Christs monogram was depicted in a floral wreath
and at the eastern side the Garden of Eden with peacocks was depicted. At the
northern lateral side there was a rider and a lion behind him. At the southern
side, facing the Christ's monogram, another rider is depicted and a running
dog behind him. In front of the rider there is a jumping panther. Behind the
rider there is a landscape depicted in the form of stylized trees.

G54

FINDING DATE: 5. 7. 1977.

FINDING PLACE: Site “ Vise Burdelja’, Drmno.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Most likely trapezoid.

ORIENTATION: Approximately southwest northeast.

NUMBER OF BURIED PERSONS: No bones found.

GRAVE GOODS: Not found.

TOMB DATING: During the reign of Valens.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION:

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

TOMB DESCRIPTION: The tomb was destroyed by mechanization.
Only brick fragments, 3 cm thick, remained preserved.

FRESCO DESCRIPTION: At the painted fresco fragments, a linear mo-
tif painted light yellow and red are recognizable.
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G55

FINDING DATE: 8. 7. 1977..

FINDING PLACE: Site “Vise Burdelja’, Drmno.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Semi round arch.

ORIENTATION: Southwest northeast without deviation.

NUMBER OF BURIED PERSONS: Two.

GRAVE GOODS: Bronze coins were found.

TOMB DATING: during the reign of Constantius II.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION:

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

FRESCO DESCRIPTION: Fragments of fresco painted mortar remained
preserved, painted blue, red and black on white background.

G 65

FINDING DATE: 3. 8. 1977.

FINDING PLACE: site “Vie Burdelja’, Drmno.

PRESERVATION: Destroyed.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid.

ORIENTATION: Southwest northeast with deviation of 5° of the north-
western end towards the west.

NUMBER OF BURIED PERSONS: One.

GRAVE GOODS: Bronze coins were found.

TOMB DATING: During the reign of Constans.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION:

BIBLIOGRAPHY: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, page 212.

FRESCO DESCRIPTION: Fragments of fresco paintings remained pre-
served with depicted linear and floral motifs. Rhomboidal fields were formed
within red frames, in which heart shaped green painted floral motifs are situ-
ated. The tomb was depicted red, ochre and green on white background.

G 160

FINDING DATE: 10. 07. 2003.

FINDING PLACE: Site “Pirivoj”.

PRESERVATION: Frescoes are preserved and situated at the spot where
they were discovered.

TOMB CONSTRUCTION: Trapezoid. A settle roof was made of bricks
and remained preserved in the eastern part, while the western part was re-
moved during a recent robbery. At the northern lateral side of the roof three
and a half bricks remained preserved on each side and one at the southern
side. Under the roof made of horizontally laid bricks, only one was discovered
in situ (the middle one) and it measures 54 X 54 X 6 cm. This roof was resting
on a bank, which was 8 to 10 cm wide. The eastern ending of the roof was shut
with two vertically laid bricks. Each brick used for the roof measures 41 X 40
X 6 cm and 38 X 26 X 5 cm. The tomb coffin was made out of horizontally
laid bricks bound with mortar. The outer tomb dimensions are 2, 80 X 1, 85
X1, 40 m. The dmensions of the opening (the coffin) are 2, 07 X 0, 36 m. The
coffin depth is 1, 35 m, measured from its upper leveling. The tomb floor was
made of three rows of horizontally laid bricks. The middle row has five longi-
tudinally laid bricks and each side row has eight latitudinally laid bricks. Each
brick measures 40 X 28 cm. The pillow at the western side was made of four
diagonally laid bricks bound with mortar.

ORIENTATION: West east with deviation of 6° of the western end to-
wards the north.

NUMBER OF BURIED PERSONS: At least two. The bones of the de-
ceased were dislocated and fragmented.

GRAVE GOODS:

TOMB DATING: The last decade of the 3rd or the first decade of the
4th century.

TECHNICAL AND PHOTO DOCUMENTATION:

BIBLIOGRAPHY: Unpublished.

FRESCO DESCRIPTION: The analysis and fresco description were
given in the chapter describing the Cupid tomb



GRABKAMMERKATALOG

G 2624

FUNDDATUM: 26.06. 1983.

FUNDORT: Fundstelle »Peéine«, Starflennivelation, nordwestlich von
der Rohélstation des »Drmno« Kraftwerkes.

ERHALTUNGSZUSTAND: Die Grabkammer wurde zerstort, die Fres-
ken vom Fundort transportiert und konserviert.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West - Ost, mit einer Deviation von 110° des westli-
chen Endes in Richtung Stiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Zwei.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantins II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze 1651; F.413,
212, Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Koraé, M., 1993, Late Roman Tomb with Frescoes
from Viminacium, Starinar XLII (1991), Beograd 1993, 107-122; Kora¢, M.,
1994, The Paintings in the Late Classical Tombs in Viminacium, The Age of
Tetrarchs, A Symposium held from the 4th to the 9th October 1993, Ed. D.
Srejovi¢, The Serbian Academy of Sciences and Arts, Beograd 1995, 166-
184; Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma (The Paintings In
Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Hohe 75.86 m ge-
funden. Sie besitzt einen trapezoidenférmigen Querschnitt. Sie wurde aus
Ziegel konstruiert. Das Grabkammerdach, das siidwestliche Ende und der
grofite Teil des nordlichen Endes wurden beim Pliindern zerstort. Die Zie-
gel, die fiir den Bau benutzt wurden, massen je 42 X 42 X 5.5 cm, sowohl
Ziegelfragmente, die 3.5 dick waren. Der Sarg wurde aus fiinfzehn horizon-
tal geletger Ziegelreihen und aus Ziegelfragmenten gebaut. Der trapezoiden-
formige Querschnitt wurde durch Auslassen jeder Ziegelreihe zum Innerner
der Grabkammer erreicht (fiir 34 cm). Die Ziegel wurden mit Schlamm
verbunden. Leere Stellen zwischen der Grabkammerwand und des Grab-
kammerloches wurden mit Ziegelfragmenten gefiillt. Der Grabkammer-
boden wurde mit drei Reihen horizontal gelegter Ziegel gepflastert. Vorher
wurden Ziegelkanten abgeschlagen. Diese Seiten wurden direkt auf die Erde
niedergelegt. Jeder Ziegel mifit 49 X 39 X 3 cm. Drei Ziegel am Ostrand
der Kammer wurden beim Pliindern zerstort. Die Ziegel an der westlichen
Grabkammerteil wurden diagonal niedergelegt und sie formen einen Pfiihl.
Die Pfithlhohe betragt 8 cm. Der Grabkammerboden wurde mit 1 cm dik-
kem Kalkmortel gepflastert. Der Mortel beinhaltete groflere Sandmengen.
Die Innendimensionen der Grabkammer betragen 2.00 X 1,20 m auf dem
Boden und 2,00 X 0,65 m beim Dach. Die erhaltene Hohe am 6stlichen Ende
mif3t 0,75 m und am westlichen Ende 0,73 m. Die Auflendimensionen der
Grabkammer betragen 2.70 X 1.90 X 0.95 m.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Innenseite der Grabkammer wurde
mit drei Kalkmortelschichten geschtrichen. Die erste Schicht beinhaltete
groflere Mengen an feinem Sand und Stroh und war 23 cm dick. Dartiber
kam die zweite Kalkmortelschicht, die 1 cm dick war, wihrend die dritte
Schicht 0,34 cm dick war. Sie wurde gegléttet und freskobemalt (die Analy-
sen und Beschreibungen befinden sich im Haupttext, als paganische Grab-
kammer angegeben).

G 3130

FUNDDATUM: 30. 06. 1983.

FUNDORT: Fundstelle »Pecine«, Elektrolysestation, »Drmno« Kraft-
werk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Gewdlbt.

ORIENTATION: West - Ost, mit einer Deviation von 120° des westli-
chen Endes in Richtung Stiden.

NUMMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Keine Knochen wur-
den gefunden.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Die zweite Hilfte des 4. Jh.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze Nr. 1156.

277



218

Film s/w, 316, Aufnahme 712, Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.08 m ge-
funden. Es ist eine grossere Grabkammer mit einem rechteckigen Grund-
riss. Die Grabkammer wurde beim Pliindern und Baumaterialiensammeln
teilweise zerstort. Thre duflere Dimensionen betragen 2.60 X 2.05 X 0.80 m.
und ihre innere Dimensionen 2.00 X 1.50 X 0.80 m. Auf dem oberen, erhal-
tenen Niveau wurden nagelférmige Einlagen gefunden, die auf die Existenz
einer gewolbten Decke hinweisen. Die Wande wurden aus horizontal ge-
legten Ziegeln gefertigt, die mit Kalkmortel verbunden wurden. Der Mortel
beinhaltete groflere Sandmengen. Jeder Ziegel mifit 42 X 27 X 4 (4.5; 5).
Die Morteleinlagen waren 3 bis 5 cm dick und geglattet. Die Wanddicke be-
tragt 30 cm. Der Raum zwischen dem Grabloch und der Grabkammerwand
wurde mit durch Mortel verbundenen Ziegelfragmenten gefiillt. Der Boden
blieb nicht erhalten. Er wurde mit Ziegeln gepflastert. Die Bodensubstrukti-
on bestand aus einer 2 cm dicken Sandschicht.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde mit zwei Mor-

telschichten gestrichen. Die erste Schicht bestand aus Kalkmortel mit feinem
Sand und sie war 2 cm dick. Die zweite Schicht bestand aus Mértel mit gro-
erem Anteil gemorsener Ziegel. Die Grabkammer wurde mit blau, rot und
ocker bemalten Fresken verziert. Auf der lateralen Westseite blieben zwei
umgegebene Felder teilweise erhalten. Innerhalb der Felder wurden geome-
trische Motive und ein Netz bemalt. Sie stellen hochstwahrscheinlich einen
inneren Rahmen dar, in dem ein Bild bemalt wurde, das leider nicht erhalten
blieb. Auf dem rot umgegebenen Feld auf der Stidseite wurde ein Pfau be-
malt. Von ihm blieben nur Beine und der untere Korperteil erhalten.

G 3186

FUNDDATUM: 27. 06. 1983.

FUNDORT: »Pecine«, Rohéllagerraum des »Drmno« Kraftwerkes.

ERHALTUNGSZUSTAND UND ABLAGE: Zerstort. Fragmente wer-
den jetzt im Nationalmuseum in PoZarevac aufbewahrt.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West - Ost, mit einer Deviation von 150° des westli-
chen Endes in Richtung Stiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Zwei (ein Mann von
etwa 60 Jahren und eine Frau, deren Alter nicht bestimmt werden konnte).

GRABKAMMERDATIERUNG: um die Mitte des 4. Jh.

GRABBEIGABEN: Ein Fragment des spatantiken glasierten Gefafes.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze Nr. 1144.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 74.43 m, 0.90
m nordlich der G3185 gefunden. Die Grabkammerkonstruktion besteht aus
Ziegel, die mit Mortel verbunden wurden. Der Mortel beinhaltet grofere
Sandmengen. Die Grabkammerkonstruktion wurde beim Pliindern ziem-
lich zerstort. Teile der 6stlichen und der westlichen Wand wurden in situ
gefunden. Der Raum zwischen dem Grabloch und der Grabkammerwinde
wurden mit gemoérsenen Ziegeln gefiillt. Jeder Ziegel war 3,5 bis 5 cm dick.
Die Wandverstarkung war 16 cm dick. Die duferen Dimensionen der Grab-
kammer betrugen 3.00 X 1.80 X 0.85 m (die grofSte erhaltene Hohe).

FRESKENBESCHREIBUNG: Im Schutt wurden viele Freskenfragmente
gefunden. Sie wurden blau, ocker und rot bemalt. Auf einem Fragment wur-
de ein Menschengesicht dargestellt.

G 3238

FUNDDATUM: 1.07. 1983.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: Siidwestlich — Nord6stlich, mit einer Deviation von
90° des stidwestlichen Endes in Richtung Siiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Drei (ein Kind, eine il-
tere und eine jiingere Person). Die Knochen waren verlegt.

GRABBEIGABEN: Im Schutt iiber der Grabkammer wurde ein golde-
ner Fingerring und eine Bronzemiinze aus der Zeit Konstantins gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantins.



TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze Nr. 1158.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Hohe 75.78 m, im
Zentralteil der Memoria gefunden. Die Grabkonstruktion wurde aus Ziegel
gefertigt. Sie hatte ein aus Ziegel gebautes Satteldach. Jeder Ziegel maf3 42 X
28 X 4 cm. Nur zwei Ziegel wurden in situ gefunden. Unter dem Dach waren
horizontal gelegte Ziegel, je 56 X 56 X 8 cm. Von insgesamt vier solcher
Ziegel, blieb nur eine im Ostteil der Grabkammer erhalten. Der Sarg wurde
aus 22 Ziegelreihen gebaut, wahrend jeder Ziegel 41 X 28 X 4 cm maf. Sie
wurden mit 2 bis 4 cm dicker Mortelschicht verbunden. Die zwei oberen
Ziegelreihen wurden etwa zum Auferen der Grabkammer gelegt und so
formten sie eine Dachunterstiitzung. Beim auslassen jeder Ziegelreihe etwa
zum Inneren der Grabkammer wurde ein trapezoidenformiger Querschnitt
erreicht. Sie wurde in einem schmalen Loch gebaut. Der Raum zwischen
den Grabkammerwianden und dem Loch wurde mit gemorsenen, mit Mor-
tel verbundenen Ziegeln gefiillt. Die Grabkammer wurde mit Ziegeln ge-
pflastert, wobei jeder Ziegel 42 X 28 X 4 cm maf3. Sie wurden in fiinf Reihen
niedergelegt, abwechselnd lang und quer. Im westlichen Grabkammerteil
wurden sie diagonal niedergelegt und sie formten einen Pfiihl. Auf dem Bo-
den wurden vier Pfosten gefunden, die den Sarg hielten. Jeder Pfosten war
15 cm breit und die Entfernung zwischen den Pfosten betrug 21 bis 23 cm.
Auf den Seitenwinden, etwa 10 cm iiber den Boden, wurde ein Kanal ge-
funden. Die dufleren Grabkammerdimensionen betragen 2.80 X 1.80 X 1.42
m. Die inneren Dimensionen bei der Offnung betragen 2.13 X 0.43 m und
auf dem Boden 2.13 X 1.35 m. Die Winde sind 37 cm dick. Die Winde sind
oben 28 cm und unten 65 cm dick. Die Toten wurden in einem Bleisarg be-
stattet, von dem nur zwei kleine Fragmente erhalten blieben, sowie grofere
Mengen an Bleioxiden auf dem Grabkammerboden.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde mit Kalkmortel
mit gemorsenem Ziegel gestrichen. Die Mortelschichtdicke betrdgt 2 bis 3
cm. Einige blau, rot, ocker und weiss bemalte Freskenfragmente wurden
gefunden.

G 3869

FUNDDATUM: 08. 04. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pecine«, Nivelation, Objekt U 1, »Drmno«
Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West — Ost, mit einer Deviation von 150° des westli-
chen Endes in Richtung Stiden.

NUMMER DER BESATTETEN PERSONEN: Zwei.

GRABBEIGABEN: Im westlichen Grabkammerteil, 20 cm tiber dem
Boden, wurde ein kleinerer Fragment einer Bronzenadel mit doppelkoni-
schem pyramidenférmigen Kopf gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantins.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze Nr. 1347;
Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.79 m, 250
m. Von G3866 gefunden. Die konstruktion besteht aus Ziegel, jeder mif3t 42
X 29 X 4 cm. Sie wurden mit Kalkmortel verbunden, der 1 bis 2 cm dick war.
Die Grabkammer wurde zur antiken Zeit zerstort. Seitenwénde blieben bis
zu 40 cm Hohe erhalten und Frontalwénde bis zu 80 cm. Die Wande waren
30 cm dick. Die Grabkammer war mit Ziegel gepflastert, jeder Ziegel maf3
40 X 29 X 4 cm. Nur die Ziegel im siiddwestlichen Ende blieben erhalten. Der
Pfiihl, der sich am westlichen Ende befand, wurde erst nach der Bemalung
der Grabkammer gefertigt. Er blieb nur im Negativ erhalten. Er war 15 cm
hoch und 30 cm breit. Die erhalten gebliebenen Dimensionen der Grabkam-
mer betragen 2.10 X 1.15 X 0.80 m.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde mit zwei Kalk-
mortelschichten gestrichen, die eine grofiere Menge an gemorsernem Ziegel
beinhalteten. Diese Schicht war 1cm dick. Die Grabkammer wurde mit geo-
metrischen Motiven verziert. Ein Zaunmotiv wurde griin, schwarz, ocker
und weiss bemalt. Es blieb auf der ostlichen und teilweise auf der westlichen
Grabkammerseite erhalten. Florale Motive wurden mit denselben Farben
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bemalt. Dieses Motiv wiederholt sich teilweise in unteren Grabkammerzo-
nen.

G 3880

FUNDDATUM: 10. 04. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pecine«, Nivelation, Objekt U 1, »Drmno«
Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Mit rechteckigem Querschnitt.

ORIENTATION: West —Ost, ohne Deviation.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Eine. Die Knochen des
Toten waren fragmetniert und verlegt.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit des Licinius.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze Nr. 1348,
1351.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.61 m ge-
funden. Sie befindet sich 7.60 m nordlich der G3879. Die Grabkammerkon-
struktion bestand aus fragmentierten Ziegeln und griinem Stein, die mit
Kalkmortel verbunden wurden. Sie wurde grofitenteils beim Pliindern zer-
stort. Nur ein Teil der stidlichen Seitenwand blieb erhalten.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde mit Kalkmortel
gestrichen, der 1 bis 2 cm dick war. Uber diese Schicht kam die Freskomér-
telschicht, die 1 bis 2 mm dick war. Der erhaltene Grabkammerteil zeigt,
dass er mit geometrischen, schwarz und rot bemalten Motiven auf einem
weissen Hintergrund verziert war.

G 3904

FUNDDATUM: 14. 05. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Gewdlbt.

ORIENTATION: Ost — West, mit einer Deviation von 120° des stlichen
Endes in Richtung Siiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Zwei (ein Doppelgrab).

GRABBEIGABEN: Auf dem Boden wurden acht Bronzemiinzen, Frag-
ment eines Bronzegriffes und ein fragmentierter Eisenring gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantins II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze Nr. 1356; E
357, 29; Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 76.45 m, 0.50
m Ostlich der G3923 gefunden. Sie liegt innerhalb der Memoria und stellt
einen Loculus dar. Im Schutt wurde eine grofiere Menge an nagelformigen
Morteleinlagen gefunden, die darauf hinweisen, dass die Grabkammer ge-
wolbt war. Sie stellt ein Doppelgrab (Grab A und Grab B genannt) dar. Die
Graber befanden sich unter dem Bodenniveau der Memoria.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Winde wurden mit zwei Kalkmortel-
schichten gestrichen. Die untere Schicht beinhaltete geméorsenen Ziegel und
Stroh und war 1 cm dick. Die obere Moértelschicht, ebenso mit gemorsenem
Ziegel und Stroh, war 0.5 cm dick. Auf dieser Schicht wurden Fresken bemalt.
Geometrische Motive wurden rot auf einem weissen Hintergrund bemalt.
Die Wolbe wurde auf gleicher Weise gestrichen wie die Grabkammerwénde
und ebenso mit zwei Freskenschichten bemalt. Die dlteren Fresken wurden
schwarz, rot und griin bemalt. Sie wurden in geometrischen Motiven ein-
geordnet. Die fresko-bemalte Schicht war 0.5 cm dick. Uber diesen Fresken
kam eine andere Mortelschicht, die 2.5 cm dick war und eine gréfiere Menge
an Stroh beinhaltete. Dariiber kam eine feine Schicht von Freskenmortel, die
0.5 cm dick war. Die Darstellungen wurden mit gleichen Fraben bemalt und
in gleichen Mustern eingeordnet wie auf der élteren Schicht.

G 3941

FUNDDATUM: 09. 05. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Peéine«, Drainage, »Drmno« Kraftwerk.
ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.



GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: Ost - West, mit einer Deviation von 120° des 6stlichen
Endes in Richtung Siiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Nicht bekannt.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantins.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze Nr. 1365; E
355, 1112; E 356, 13; Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.66 m ge-
funden. Sie liegt 58.10 m stidlich von der nordéstlichen Drainagenecke. Die
Grabkammer wurde aus Ziegel gebaut und grofitenteils zesrtort. Nur ein Teil
der nordostlichen Ecke mit Teilen der dstlichen und der nérdlichen Wand
blieben erhalten. Die 6stliche Wand wurde durch Maschinenarbeit und fri-
heres Pliindern zerstort. Sie wurde in einer Lange von 1.70 m entdeckt. Die
Windedicke mif3t 0.63 m und blieb in einer Hohe von 0.80 m erhalten. Die
nordliche Wand blieb nur im westlichen Profil des Drainageloches erhalten.
Die erhaltene Wandbreite mifit 0.45 m und ihre erhaltene Hohe 0.55 m. Der
Rest der Grabkammer verschwindet unter dem Drainageprofil und konnte
nicht erforscht werden. Die Grabkammer wurde in die gelbe Erde eingegra-
ben. Beim Ausgraben dieser Grabkammer wurde ein Teil der Grabkammer
G3951 zerstort.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Innenseite der Grabkammer wurde
mit drei Mortelschichten gestrichen. Die unterste, geglattete Schicht war 5
cm dick und beinhaltete kleinere Mengen an feinem Sand. Die mittlere Mor-
telschicht war 3 cm dick und beinhaltete groflere Sand- und Strohmengen.
Die obere Mortelscicht wurde fiir Fresken benutzt und war 1 bis 2 cm dick.
Geometrische Motive wurden mit roter Farbe auf einem weissen Hinter-
grund bemalt.

G3953

FUNDDATUM: 14. 05. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Gewdlbt.

ORIENTATION: West - Ost, mit einer Deviation von 240° des westli-
chen Endes in Richtung Norden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Zwei, in einem Doppel-
grab.

GRABBEIGABEN: Auf dem Grabkammerboden, zwischen den Kno-
chen, wurden zwei Bronzemiinzen gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantins II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze Nr. 1356.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Hohe 76.45 m, siid-
lich der G3904 gefunden. Dies ist eine Memoria, unter deren Boden zwei
Griéber entdeckt wurden. Der Eingang befindet sich auf der Ostseite. Er blieb
in einer Lange von 2.20 m erhalten und war 0.90 m breit. Er bestand aus
zweifachen Treppen, die vollig zerstort wurden. Nur aufgrund der Boden-
nenigung konnte festgestellt werden, dass sie mal existierten. Die Neigung-
shohe betrdgt 27 cm. Die flache Flache am Ende der Treppen ist 1.50 m lang.
Die Winde am Memorieneingang wurden auf ihren Auflenseiten mit einer
Kontrafore an jeder Seite verstérkt. Sie messen je 60 X 35 cm und sie wurden
aus Ziegel gefertigt, von denen jeder 42 X 29 X 4 cm maf$ und mit Kalkmor-
tel verbunden war. Die flache Fliche wurde mit Ziegeln gepflastert, je maf}
42 X 29 X 4 cm. Die Dimensionen der Memoria betragen 2.90 X 2.70 m. Die
Memorienwinde wurden vollig zerstort. Im Schutt, mit dem die Memoria
und die Grabkammern gefiillt wurden, fand man nagelférmige Einlagen.
Die Grabkammern wurden aus fragmentierten Ziegeln gebaut, die 4 cm
dick waren und mit 2 cm dickem Mortel verbunden. Die Winde sind 15 cm
dick. Die Grabkammern messen 1.80 X 0.52 X 0.20 m auf ihrer Nordseite
und 1.80 X 0.57 X 0.20 m auf ihrer Siidseite. Die Grabkammern wurden mit
Ziegeln gepflastert, jeder mafd 42 X 29 X 4 cm. An der Westseite befand sich
ein Pfiihl, der 40 cm breit und 15 cm hoch war. Auf dem Grabkammerboden
wurden fragmentierte und verlegte Knochen der Toten gefunden.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Memoria und Teile der Grabkammern
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wurden mit zwei Mortelschichten gestrichen. Die erste, 2 cm dicke Mor-
telschicht, beinhaltet grélere Mengen an gemorsenem Ziegel. Uber diese
Schicht kam eine zweite Mortelschicht, die grofiere Mengen an grobem Sand
beinhaltete. Diese Schicht war 0.5 cm dick und fiir Fresken benutzt. Nur ein
rot bemalter Rahmenteil auf einem weissen Hintergrund blieb erhalten.

G 3971

FUNDDATUM: 24. 06. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pecine«, Nivelation, Objekt Y, »Drmno« Kraft-
werk.

ERHALTUNGSZUSTAND: In situ.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Gewdlbt.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 200° des westlichen
Endes in Richtung Norden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Fiinf. Drei wurden in
einem Steinsarg, eine in einem Bleisarg und eine ohne Sarg bestattet.

GRABBEIGABEN: Im Grabkammerschutt wurden Tonfragmente ge-
funden, darunter graue Topfe und Deckel, sowie Fragmente eines griin gla-
sierten kleinen Topfes. Fragmentierte Glasgefifie wurden auch gefunden,
darunter Balsamariumfragmente und ein Becher aus griinem, blaulichem
und weissem Glas. Ein Fragment wurde mit blauen Wolbungen dekoriert.
Hier wurden 22 Bronzemiinzen gefunden. Auf dem Boden direkt am Ein-
gang, wurden 88 Bronzemiinzen entdeckt. Die jingsten von denen wurden
zur Zeit Valentinianus gepragt. In der Mitte der Grabkammer wurde ein
kurzes Eisenmesser gefunden. Hier wurden fiinf Personen bestattet.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Valentinianus I.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitzen Nr. 1374;
1397; 1398; 1399; 1400; 1401; und 1402; F. 360, 17; F. 361, 23 und 812; F. 362,
112; E 363,47, 1112; E. 364, 19; Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 76.49 m en-
tdeckt. Der Eingang befindet sich am westlichen Ende. Er wurde aus gebro-
chenen und ganzen, mit Kalkmortel verbundenen Ziegeln gebaut. Er ist 4.85
m lang und 1.62 m breit (in seinem oberen Teil) und 1.31 m (in seinem un-
teren Teil). Der erste Teil des Eingangs, der 3.05 m lang ist, besteht aus einem
Treppenhaus mit sieben Treppen. Die Hohe der Treppe betrdgt 1.61 m. Das
Treppenhaus wurde aus Ziegeln gefertigt, jeder Ziegel mifit 41 X 30 X 4 cm.
Die Grabkammer hatte einen rechtickigen Grundriss und wurde aus Ziegel
gefertigt, von denen jeder 41 X 29 X 4 cm maf} und mit Kalkmortel verbu-
nen war. Sie wurde in einem breiten Loch gebaut. Die dufleren Dimensionen
der Grabkammer betragen 6.18 (Linge) X 4.90 (Breite an ihrem westlichen
Ende), bzw. 4.35 m (Breite an ihrem 6stlichen Ende). Nach der Breite der
westlichen Wand und der aufgenommenen Breite anderer Wande kann man
vermuten, dass die inneren Dimensionen der Grabkammer 5.18 X 3.35 m
betrugen. Die Lochtiefe und die aufgenommene Wandhdhe betragen 1.75
m. Die Grabkammer wurde gewdlbt.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde mit zwei Kalk-
mortelschichten gestrichen und mit zwei Freskenschichten verziert. Die
untere Mortelschicht, die 1 cm dick war, beinhaltete Stroh. Die obere Mor-
telschicht, ebenso 1 cm dick, beinhaltete groflere Mengen an gemorsenem
Ziegel. Diese Schicht wurde mit Fresken bemalt. Das Bild besteht aus geo-
metrischen und floralen, rot, schwarz, blau, griin, ocker und weiss bemalten
Motiven. Die zweite Schicht wurde mit denselben Fraben bemalt, aber die
geometrischen Motiven unterscheiden sich von den oben genannten.

G 4006

FUNDDATUM: 24.06. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Rechteckiger Querschnitt.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 150° des westlichen
Endes in Richtung Norden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Zwei.

GRABBEIGABEN: Auf dem Grabkammerboden wurden fiinf glasierte
Ollampenfragmente und vier unterschiedliche Ollampenfargmente gefun-
den. Im Schutt auf dem Grabkammerboden wurden dreizehn Bronzemiin-
zen gefunden. Ebenso auf dem Boden, neben der nordlichen Sargseite, ge-



nau auf der Stelle, auf der der Sarg beim Pliindern zerstort wurde, wurde ein
Bronzering mit iiberlappenden Endungen gefunden. Auf derselben Stelle
wurde ein halbrundes Objekt aus Bronzeblech gefunden. Nach der Perfo-
ration auf der Spitze dieses Objektes 1463t sich schliessen, dass es sich um
eine Glocke handelt. Neben ihr wurde ein Bronzering mit 6ffenen Endun-
gen und rundem Querschnitt gefunden. Hier wurden ebenso zwei Miinzen
gefunden. Es ist moglich, dass die Miinzen urspriinglich im Sarg deponiert
wurden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstans.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitzen Nr. 1393,
1394, 1395 und 1396; F. 362, 112; E. 363, 1112; E. 364, 19; Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminaciju-
mu (The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Hohe 76.49 m,
am stidlichen Ende des Memorieneingangs der G3971 gefunden. In dieser
Grabkammer fand eine Doppelbestattung statt, die eine in einem Sarg und
die andere in einer aus Ziegel gefertigten Grabkammer. Der Eingang befin-
det sich am westlichn Ende. Das obere Eingangsniveau, das aus einem Trep-
penhaus besteht, wurde bei Maschinenarbeit zesrtort. Der zweite Eingangs-
teil, der 2.55 m lang und 1.30 m breit war, war flach. Er wurde mit Ziegeln
gepflastert, jeder maf3 42 X 29 X 4 cm. Die Ziegel wurden auf eine 3 cm dicke
Sandschicht niedergelegt. Die Wand am Eingang blieb im Negativ erhalten.
Die Winde waren 47 cm dick. Die Grabkammer besaf einen unregelmaf3i-
gen rechteckigen Grundriss. Die nordliche Seite ist 3.92 cm lang, die ostliche
3.77 m, die siidliche 4.38 m und die weatliche 3.75 m. Die inneren Dimensio-
nen der Grabkammer betragen 2.97 m (nérdliche Seite) X 2.66 m (6stliche
Seite) X 3.10 m (stidliche Seite) X 2.48 m (westliche Seite). Die Grabkammer
wurde mit Ziegeln gepflastert, jeder mafd 42 X 29 X 4 cm. Die Bodensub-
struktion bestand aus einer 3 cm dicken Sandschicht. Neben der siidlichen
Sargseite blieb der Boden erhalten. Er liegt 24 cm niedriger vom Bodenni-
veau am Eingang. Nach den Zwischenverhiltnissen zwischen dem stdlichen
Grabkammerwand, der siidlichen Wand des Grabes mit Konstruktion, dem
Boden und dem Sarg kann geschlossen werden, dass zuerst das Grab mit
Konstruktion gebaut wurde; dann wurde der Sarg hineingelegt und erst da-
nach wurde die Grabkammer gebaut und gestrichen. Letztendlich wurde die
Grabkammer gepflastert und danach der Sarg. Die Grabkammer wurde mit
einem holzernen Dach zugedeckt, von dem 65 Eisennégel mit korrodierten
Holzspuren erhalten blieben. Die Négel messen 3.5; 7; 8; 11; 12 und 15 cm.
Die Nagelkopfe sind iiberwiegend unregelméflig und flach gehammert. Nur
drei Négel haben einen pyramidenformigen Kopf, dessen Querschnitt 4 cm
mifit. Die Nédgel wurden auf dem Boden, in einer Ruf$schicht gefunden. Die
Ruf3schicht war 3 bis 10 cm dick. Das Grabkammerdach wurde aus hélzer-
nen Balken konstruiert und mit Tegulae und Imbrices bedeckt. Die Tegulae
waren 3 cm dick, die Imbrices 2 cm. Auf einem Imbrexfragment befindet
sich der Stempel LEG VII CL.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Winde wurden mit zwei Kalkmortel-
schichten gestrichen, die eine grofiere Menge an gemorsenem Ziegel bein-
halteten. Die untere Schicht war 1.5 cm dick. Uber diese Schicht wurde die
Freskenmortel aufgetragen, die 5 mm dick war. Sie wurde rot bemalt.

G 4733

FUNDDATUM: 26. 09. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pecine«, Nivelation, Objekt Y, »Drmno« Kraft-
werk.

ERHALTUNSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: Nordwest-Siidost, mit einer Deviation von 70° des
nordwestlichen Endes in Richtung Westen.

NUMMMER DER BESTATTETEN PESONEN: Keine Knochen wurden
gefunden.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstans.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze 1506.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 76.85 m ge-
funden. Sie wurde aus Ziegel gebaut und besitzt einen trapezoidenférmigen
Querschnitt. Als Dachteile blieben drei horizontal gelegte, mit Mortel ver-
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bundene Ziegel erhalten. Jeder Ziegel mif3t 54 X 54 X 6 cm. Die Dachkon-
struktion bestand aus zwei Reihen horizontal gelegter Ziegel. Jeder Ziegel
mifit 42 X 30 X 4 cm. Der Sarg wurde aus zehn Reihen horizontal gelegter
Ziegel gebaut, die mit 3 cm dickem Kalkmortel verbunden wurden. Die du-
leren Sargdimensionen betragen 2.45 X 1.20 m und seine Innendimensio-
nen 1.75 X 0.40 X 0.65 m. Die Seitenwidnde wurden wegen des Grabkam-
mersenkens teilweise deformiert. Die Grabkammer wurde mit horizontal
gelegten Ziegel gepflaster, von denen jeder 42 X 30 X 4 cm maf3.

FRESKENBESCHREIBUNG: Sargwinde wurden mit Kalkmortel ge-
strichen, der kleinere Mengen an Stroh und gemorsenem Ziegel beinhaltete.
Diese Schicht ist 1 cm dick. Uber diese Schicht wurde die Grabkammer mit
Frseken bemalt, obwohl diese Schicht herunter fiel und fragmentiert wurde.
Rot bemalte Darstellungen blieben auf diesen Fragmenten erhalten. Die Mo-
tive konnten nicht bestimmt werden.

G 4734

FUNDDATUM: 3. 10. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West - Ost, mit einer Deviation von 100° des westli-
chen Endes in Richtung Norden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Keine Knochen wurden
gefunden.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Die erste Halfte des 4. Jh.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION:

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammerkonstruktion besteht aus Ziegeln
und hat einen trapezoidenférmigen Querschnitt. Das Dach und der obe-
re Konstruktionsteil wurden beim Pliindern zerstort. Der Sarg wurde aus
zwolf Reihen fragmentierter Ziegel, die je 4 cm dick waren und mit Kalk-
mortel verbunden waren. Der Kalkmortel war 23 ¢cm dick. Der Sarg mif3t
2.00 X 0.90 X 0.96 m (erhaltene Hohe). Die Grabkammer wurde mit Ziegel
gepflastert, jeder maf3 29 X 14 X 8 cm (dies ist kein tibliches rémisches Zie-
gelformat).

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Innenseiten der Grabkammer wur-
den mit Kalkmortel gestrichen, der grofiere Mengen an gemdorsenem Ziegel
beinhaltete. Die Dicke dieser Schicht betrigt 24 cm. Uber diese Schicht wur-
de die Grabkammer rot, schwarz, ocker, dunkelblau und tiirkis auf weissem
Hintergrund bemalt. Auf beiden lateralen Seiten wurde je ein Pfau darge-
stellt. Sie wurden in einer Landschaft mit floralen Motiven dargestellt. Der
Pfau auf der Westseite blieb am besten erhalten. Der grofite Schwanzteil
blieb erhalten, ein Wingteil und Korperteil mit Beinen. Die gesamte Kom-
position ist mit einem roten, 10 cm dicken Rahmen umgegeben. Auf den
erhaltenen Teilen der Frontalseiten sich finf stylisierten Rosen sichtbar, die
schwarz und rot auf einem weissen Hintergrund bemalt wurden.

G 4736

FUNDDATUM: 3. 10. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West - Ost, mit einer Deviation von 180° des westli-
chen Endes in Richtung Norden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Keine Knochen wurden
gefunden.

GRABBEIGABEN: Zwolf Bronzemiinzen.

GRABKAMMERDATIERUNG: Die erste Halfte des 4. Jh.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze 1511.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Hohe 75.85 m, 1.20
m nordlich der G4735 gefunden. Sie hat einen trapezoidenféormigen Quer-
schnitt und eine aus Ziegeln gefertigte Konstruktion. Das Dach und der obe-
re Teil der Konstruktion wurden beim Pliindern zerstort. Vier Reihen aus
horizontal gelegten Ziegeln, die mit 3 cm dicker Kalkmortelschicht verbun-



den waren, blieben erhalten. Die Grabkammer wurde mit zwei Ziegelreihen
gepflastert, wobei jeder Ziegel 41 X 29 X 4 cm mafi. Die Ziegel aus dem
westlichen Teil wurden beim Pliindern zerstort. Die erhaltenen Sargdimen-
sionen betragen 2.10 X 0.66 X 0.27 m.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Innenseite der Grabkammer wurde
mit Kalkmortel gestrichen, der kleinere Sandmengen beinhaltete. Das Niv-
elationsniveau war 24 cm dick. Dariiber kam die Schicht mit Fresken. Nur
Fragmente blieben erhalten, die rot, schwarz und griin auf einem weissen
Hintergrund bemalt wurden. Die dargestellten Motive konnten nicht be-
stimmt werden.

G 4767

FUNDDATUM: 8. 10. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Sie befindet sich innerhlab der
Memoria, die in neun Abteilungen geteilt wurde. In der Memoria befindet
sich ein Sarg. Die Memoria wurde hochstwahrscheinlich gewolbt.

ORIENTATION: West — Ost, ohne Deviation.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Mindestens neun.

GRABBEIGABEN: In der siidwestlichen Ecke, auf dem Boden der Me-
moria, wurden zwei Bronzemiinzen gefunden. In derselben Ecke wurden
drei Fingerringe aus Bronzeblech gefunden. Neben der nordwestlichen
Sargecke, auf dem Boden der Memoria, wurde noch eine Bronzemiinze
entdeckt. Neben der Miinze fand man eine Einlage fiir einen Anhénger aus
dunkelblauem Glas. Im Schutt, mit dem das Innere der Memoria gefiillt war,
wurden folgende Objekte entdeckt: teilweise mit Blei gegossener Polierstein,
ein runder, aus Sandstein gefertigter Mahlstein und ein Glasfragment aus
gelbem Glas.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantius II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitzen 1523 und
1523a; Film F 373, 912, F 374 und 375.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.90 m ge-
funden. Dies ist ein Memorienbau mit acht Abteilungen und einem Sarg.
Die Memoria wurde grofitenteils beim Pliindern zerstort. Das Memorienin-
nere besitzt einen quadratischen Grundriss, der 3.42 X 3.42 m mif3t. Die
Winde sind 0.64m dick und aus Ziegel gefertigt, von denen jeder 41 X 29
X 4 cm mif3t.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Winde wurden mit Kalkmortel ge-
strichen, der grofiere Mengen an gemoérsenem Ziegel und Stroh beinhaltete.
Diese Schicht war 1 cm dick. Uber diese Schicht kam die Freskenschicht mit
kleineren Mengen an feinem Sand. Bis zur erhalten gebliegener Hohe wur-
den die Wiande mit keinen Fresken bemalt. Im Schutt, mit dem die Memoria
gefiillt war, wurden gréflere Mengen an Freskenfragmenten entdeckt, die
rot, griin, blau, schwarz und ocker auf weissem Hintergrund bemalt wurden.
Geometrische Motive wurden dargestellt.

G 4815

FUNDDATUM: 11. 10. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Kreuzférmig.

ORIENTATION: Nordwest- Stidost, mit einer Deviation von 90° des
nordwestlichen Endes in Richtung Westen.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: In der Memoriam it
neun Abteilungen wurden mindestens elf Personen bestattet.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantin II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze 4815.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.77 m ge-
funden. Dies ist eine Memoria, die grofitenteils beim Plindern und Weg-
bringen von Baumaterialien zerstort wurde. Der Memorieneingang befand
sich an der nordwestlichen Seite und wurde aus Ziegel gefertigt, von denen
jeder 41 X 29 X 4 cm maf3. Die Wand war etwa 50 cm dick.
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FRESKENBESCHREIBUNG: Die Innenseite der Memoria wurde mit
Kalkmértel gestrichen, der gréfere Sandmengen beinhaltete. Uber diese
Schicht kam die zweite Kalkmortelschicht, mit grofleren Mengen an feinem
Sand. Diese Schicht war 1 mm dick. Sie wurde mit rot, griin und blau be-
malten Fresken auf weissem Hintergrund verziert. Es ist interessant, dass
iiber diese mit Fresken bemalte Schicht noch eine Mértelschicht kam, die
1 cm dick war.

G 4816

FUNDDATUM: 11. 10. 1985.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Memoria wird rekonstruiert.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Kreuzférmig.

ORIENTATION: Nordwest-Siidost, mit einer Deviation von 100° des
nordwestlichen Endes in Richtung Westen.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Mindestens elf.

GRABBEIGABEN: Im Schutt am ostlichen Ende des Grabes I wurden
Bronzemiinzen gefunden. In der Mitte der Memoria, auf der Stelle auf der
der Boden zerstort wurde, wurden folgende Objekte gefunden: zwei Bronze-
miinzen, eine Perle aus hellblauer Glaspasta, Fragment einer rot gebrannten
und glasierten Ollampe mit zylindrischem Hals iiber der Offnung auf dem
Diskus. In der nordwestlichen Ecke, auf der Stelle auf der der Boden eben-
so zerstort wurde, fand man sieben Silber- und drei Bronzemiinzen. In der
nordostlichen Memorienecke kam ein miniatures Balsamarium aus griinem
Glas zutage (C 11837). Auf dem Boden in der stidwestlichen Ecke wurde ein
Fragment einer »T«-férmigen Fibel gefunden. Vor dem Eingang des Grabes
B wurden Bronzemiinzen gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Licinius.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitzen 1532 1536;
Film F 380, 3, 1112; F 381 und 382; Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.27 m ge-
funden. Dies ist eine Memoria mit einem kreuzféormigen Grundriss und elf
Abteilungen. Zur Memoria fithrten zehn Treppen, deren gesamte Hohe etwa
3 m betrug. Das Memorieninnere besafd einen quadratformigen Grundriss,
der 3.62 X 3.62 m maf.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Memorienwéinde wurden mit Kalk-
mortel gestrichen, der gemorsenen Ziegel beinhaltete. Diese Schicht war 1
cm dick. Uber diese Schicht kam die mit Fresken verzierte Schicht, die 0.5
cm dick war. Die ganze Memoria wurde hochstwahrscheinlich bemalt.

Die Treppenkonturen wurden von einem roten Rahmen begleitet, der
5 cm breit und auf weissem Hintergrund bemalt wurde. In dem stidostli-
chen Memorienteil blieben griin bemalte Fragmente erhalten. Die Kanten
der Abteilungs6ffnungen wurden mit roten Rahmen markiert, die 5 bis 7 cm
breit waren. Auf den Abteilungswolbungen, tiber den rot bemalten Rahmen,
befindet sich ein stylisiertes, rot und griin bemaltes Ornament. In einer Ab-
teilung, als Grab B bezeichnet, wurden blau bemalte Freskenteile gefunden.
Im Grab F wurde die Abteilung hellblau bemalt, und in der Abteilung des
Grabes G rot. Die Kanten des Grabes H wurden mit einem dunkelblauen
Rahmen umgegeben und die Kanten des Grabes I mit einem roten. Dieser
Rahmen war 5 cm breit. Die Wolbungsanfinge und die Abteilungskanten
des Grabes ] wurden mit roten Rahmen umgegeben, die 5 cm breit waren.
Uber dem Rahmen befand sich ein florales Ornament (das an Zweige erin-
nert), die rot und griin bemalt wurden.

G 5035

FUNDDATUM: 29. 06. 1987.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk, westlich der
Elektrolysenstation.

ERHALTUNGSZUSTAND: Grof3tenteils zerstort, Memorienreste ver-
schwinden unter dem Gebaude des Kraftwerkes.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Kreuzférmig.

ORIENTATION: Ost-West, mit einer Deviation von 230° des Ostlichen
Endes in Richtung Norden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Einundzwanzig.

GRABBEIGABEN: Im Schutt itber dem Grab XVII wurde ein aus Kalk-
stein gefertigter Altar gefunden, der 57 X 42 X 38 cm maf3. Aufihm blieb eine



vierreihige Inschrift teilweise erhalten. Im Schutt iber dem Grab X wurde
ein aus diitnnem Goldblech gefertigtes Medaillon mit einem Halbedelstein
gefunden. Eine zweiteilige Perle aus Goldblech wurde ebenso gefunden, die
durch Matrixschlagen gefertigt wurde. Auf der Perle befinden sich florale
Ornamente. Als die Memorienwinde zerstért wurden, wurde ein Ziegel mit
einer Miinzenabdruck gefunden. Die Miinze wurde zur Zeit der Tatigkeit
Viminaciumer Miinzpragestitte zur Zeit Gordians III gepragt.
GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Gordian III.
TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitzen 1611 1615.
Film F 402; 7 12; F 403, 112; F 404, 14; F 406, 912; F 407, 112; Dias.
BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.
BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 73.90 m ge-
funden. Dies ist eine kreuzformige Memoria. Der Memorieneingang befand
sich wahrscheinlich auf der Ostseite, aber er konnte nicht erforscht werden,
da er unter einem Kraftwerk-gebaude, dem sog. Elektrolysestation, liegt.
Die entdeckten Memoriendimensionen betragen 8.70 m (Nord - Siid) und
6.00 m (Ost - West). Es kann vermutet werden, dass sie in der ost-westlicher
Richtung etwa 9.50 m maf3. Die Memoria wurde mit Ziegeln gepflastert, von
denen jeder 42 X 30 X 5 cm mafl. Die Memoria war in Konchen geteilt.
In der nérdlichen Konche befanden sich vier Gréber (IIV), genauso wie in
der stidlichen Konche (VVIII). In der westlichen Konche befanden sich fiinf
Griber (IX XIII), wihrend sich im Zentralteil der Memoria und in der 6stli-
chen Konche acht Graber befanden. (XIV XXI).
FRESKENBESCHREIBUNG: Die Memoria wurde mit grofleren Men-
gen an Bauschutt gefiillt, die insgesamt 1.10 m maflen. Im Schutt wurden
kleinere Mengen an Tonfragmenten gefunden, sowie fragmentierte Men-
schenknochen und Fragmente des freskobemalten Mortels, auf denen Spu-
ren rot bemalter Darstellungen erhalten blieben.

G 5313

FUNDDATUM: 27. 7. 1987.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk, die Strafle nord-
westlich der Rohélstation.

ERHALTUNGSZUSTAND: Transporiert und konserviert.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 110° des westlichen
Endes in Richtung Siiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Eine. In der Grabkam-
mer wurden verlegte und fragmentierte Totenknochen gefunden.

GRABBEIGABEN: Beim Hochheben des Grabkammerbodens wurde
auf einer Tegula ein rechteckiger Stempel mit der Inschrift LEG VII CL ge-
funden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantius II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze 1651; F 413,
212.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.86 m ge-
funden. Sie besitzt einen trapezoidenférmigen Querschnitt. Das Dach wur-
de beim Pliindern zerstort. Die Grabkammer wurde aus Ziegel gefertigt,
von denen jeder 42 X 42 X 5.5 cm mifit, sowie aus fragmentierten Ziegeln,
die 3.5 cm dick waren. Der Sarg wurde aus fiinfzehn horizontal gelegten
Ziegelreihen und aus Ziegelfragmenten gefertigt. Durch Einschieben jeder
Ziegelreihe etwa zum Inneren der Grabkammer (etwa 3 bis 4 cm), wurde
ein trapezoidenférmiger Querschnitt erreicht. Die Ziegel waren mit Sclamm
gebunden. Leere Stellen zwischen der Grabkammerwénden und dem Grab-
kammerloch wurden mit fragmentierten Ziegeln gefiillt. Die Grabkammer
wurde mit drei Reihen horizontal gelegter Tegulaereihen gepflastert. Die
profilierten Tegulaeseiten wurden vor dem Niederlegen abgeschlagen. Jede
Tegula mifit 49 X 39 X 3 cm. Die Tegulae auf der westlichen Grabkammer-
seite wurden quer niedergelegt und sie formten einen Pfiihl. Seine Hohe
betrug 8 cm. Der Grabkammerboden wurde mit 1 cm dickem Kalkmortel
gestrichen. Die Innendimensionen der Grabkammer betragen 2.00 X 0.65 m
(bei der Offnung) und 2.00 X 1.20 m (beim Boden). Die erhaltene Hohe am
Ostlichen Ende betrdgt 0.75m. Die duferen Dimensionen der Grabkammer
betragen 2.70 X 1.90 X 0.95 m.

FRESKENBESCHREIBUNG: Das Innere der Grabkammer wurde mit
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zwei Kalkmortelschichten gestrichen. Die erste, 2 cm dicke Schicht, bein-
haltet groflere Mengen an feinem Sand und Stroh. Durch Polieren wurde
die Flache fiir Fresken gewonnen, die 12 cm dick war. Die Darstellungen
wurden rot, griin, blau, schwarz und ocker auf weissem Hintergrund bemalt.
Alle vier Grabkammerseiten wurden verziert. Die Grabkammerrinde haben
rote, 6 bis 7 cm breite Rahmen. 810 cm iiber dem Boden befindet sich ein
roter Rahmen, der 10 cm breit ist. Auf der Gstlichen Frontalseite befindet
sich ein trapezoidenfoérmiger, griin bemalter Rahmen, der 8 cm breit ist und
mit einer dunkelbraunen, 1 cm breiten Linie begleitet wird. Die trapezoiden-
formige Basis mifdt 0.80 m und die erhaltene Hohe 0.60 m. Innerhalb die-
ses Feldes befindet sich ein blau und schwarz bemalter Vogel, von dem nur
Beine mit schwarz bemaltem Hinternagel erhalten blieben. Der Korper des
Vogels wurde mit kurzen Strichen von hellblau, schwarz, ocker und hellgriin
bemalt. Nach der Position der Beine laf3t sich schliessen, dass ein Pfau im
linken Profil dargestellt wurde. Auf der westlichen Frontalseite befindet sich
ebenso ein trapezoidenformiger, durch einen 10 cm breiten, rot bemalten
Rahmen umgegebener Feld. Auflerhalb des Rahmens wurde eine weitere, 2
cm breite ocker bemalte Linie gezeichnet. Die trapezoienformige Basis mifst
0.90 m und die erhaltene Hohe 0.42 m. Der trapezoidneférmige Feld wurde
hellblau, rot, ocker und hellgriin bemalt. Wegen starker Beschddigungen war
es schwer, die bemaleten Motive zu bestimmen. Es war héchstwahrschein-
lich ein Vogelmotiv, dhnlich zu dem auf der Ostseite hergestellten Bild, aber
es ist auch moglich, dass zwei Vogel dargestellt wurden. Auf der siidlichen
Lateralseite befindet sich ein rechteckiger, ocker bemalter Rahmen, der 10
cm breit ist und mit einer 1 cm breiten dunkelbraunen Linie begleitet wird.
Innerhalb des Rahmens wurde ein Floralmotiv dargestellt, das den Feld mit
diagonal gezeichneten Zweigen teilt. Die Entfernung zwischen den Zweigen
betragt 15 cm. Die Zweige wurden braun und griin bemalt. Ocker und rot
bemalte Zweige wurden quer zu den frither genannten bemalt. Die Entfer-
nung zwischen diesen Zweigen betrigt ebenso 15 cm. Insgesamt wurden
neun Zweige dargestellt. Durch Zweigendarstellungen wurde ein Netz aus
Rhomben erreicht, wobei jeder Rhombus 15 X 15 cm mif3t. In jedem Rhom-
bus wurde eine Blume mit vier herzformigen Blattern und vier griinen Dop-
pelblittern dazwischen bemalt. Alle Blumen sind in ihrer Gréfle ahnlich,
mit einem durchschnittlichen Durchmesser von 8 cm. Auf der nordlichen
Lateralseite blieb nur die untere linke Ecke erhalten, die gleich bemalt wur-
de wie die entsprechende Ecke auf der Stidseite. Andere Wandteile wurden
beim Pliindern zerstort.

G 5337

FUNDDATUM: 29. 07. 1987.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 110° des westlichen
Endes in Richtung Stiden.

NUMMER DER BESTATETEN PERSONEN: Eine. Die Totenknochen
waren verlegt und fragmentiert.

GRABBEIGABEN: Bronzemiinzen.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantius II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze 1650; Film F
416, 12; Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde auf der Héhe 75.30 m ge-
funden. Die Konstruktion besitzt einen trapezoidenformigen Querschnitt.
Durch Einschieben jeder Ziegelreihe etwa zum Inneren der Grabkammer
(etwa 3 bis 4 cm), wurde ein trapezoidenférmiger Querschnitt erreicht. Das
Grabkammerdach wurde beim Pliindern zerstort. Die Grabkammer besteht
aus Reihen horizontalen gelegter fragmentierter Ziegel, Tegulae und klei-
nerer Stiicken an griinem Stein. Die Fragmentendicke betragt 35 cm. Sie
waren mit Schlamm verbunden. Nur zwanzig Reihen des Sarges auf der 6st-
lichen Frontalseite und auf der stidlichen Lateralseite blieben erhalten. Auf
der westlichen Frontalseite, 0.55 m tiber dem Grabkammerboden, befindet
sich ein Ziegel, der etwa zum Inneren der Grabkammer gelegt wurde und
so ein Gestell formt. Die Grabkammer wurde mit Tegulae gepflastert, deren
profilierte Kanten vorher abgeschlagen wurden. Vier Tegulae blieben erhal-
ten, die lang an der westlichen Frontalseite und siidlichen Lateralseite gelegt



wurden. Jede Tegula mifit 53 X 39 X 3 cm. An der westlichen Frontalseite,
iiber dem Grabkammerboden, wurde ein Pfiihl aus Ziegelfragmenten und
hydrostatischem Mortel geformt. Der Mortel beinhaltet grofiere Mengen an
gemorsenem Ziegel und er war 3 cm dick. Der Pfiihl erstreckt sich entlang
der gesamten westlichen Frontalseite und war 10 cm hoch. Die Bodendi-
mensionen betragen 2.05 X 1.50 m, wihrend die Dimensionen der Offnung
2.05 X 0.45 m betragen. Die erhaltene Grabkammerhohe betréagt 1.36 m.
FRESKENBESCHREIBUNG: Das Grabkammerinnere wurde mit Kalk-
mortel gestrichen, der groflere Mengen an gemdorsenem Ziegel beinhaltete
und 2 cm dick war. Uber diese Schicht befindet sich eine hoch geglittete
Mortelschicht, die 2 mm dick war und nur in Spuren erhalten blieb.

G 5350

FUNDDATUM: 31. 07. 1987.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 260° des westlichen
Endes in Richtung Siiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Mindestens eine. Die
Totenknochen waren verlegt und fragmentiert.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Gratianus.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze 1654.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer besitzt eine Ziegelkonstruktion
und einen trapezoidenformigen Querschnitt. Das Grabkammerdach und das
westliche Grabkammerende wurden beim Pliindern zerstort. Durch Einschie-
ben jeder Ziegelreihe etwa zum Inneren der Grabkammer (insgesamt 23 cm),
wurde ein trapezoidenférmiger Querschnitt erreicht. Die Grabkammer wurde
mit horizontal gelegten Ziegeln gepflastert. Der Boden mif3t 1.80 X 0.60 m,
wihrend die Grabkammer6ffnung 1.80 X 0.38 m mif3t. Die erhaltene Hohe
mifSt 0.45 m. Die auferen Grabkammerdimensionen messen 2.55 X 1.25 m.

FRESKENBESCHREIBUNG: Das Grabkammerinnere wurde mit Kalk-
mortel gestrichen, der groflere Mengen an feinem Sand beinhaltete. Uber
diese Schicht befand sich die Schicht mit Fresken, die 2 mm dick war. Nur
Freskenfragmente wurden gefunden, iiberwiegend auf dem Grabkammer-
boden. Die Grabkammer wurde rot, weis und blau bemalt. Auf den Lateral-
seiten sind rote Rahmen sichtbar, die 10 cm breit sind und die wahrschein-
lich einen Feld auf jeder Grabkammerseite formten. Auf einigen Fragmenten
koénnen florale Motive erkannt werden.

G 5454

FUNDDATUM: 4. 11. 1988.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 60° des westlichen
Endes in Richtung Siiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Eine.

GRABBEIGABEN: Auf dem Grabkammerboden wurde ein Fingerring
aus Knochen, mit einem runden Querschnitt gefunden. Neben der westli-
chen Grabkammerseite wurden Bronzemiinzen gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantius.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION:

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde aus gebrochenen Ziegeln
und griilnem Stein gebaut. Das Dach und das obere Wandniveau wurden
beim Pliindern zerstort. Durch Einschieben jeder Ziegelreihe etwa zum In-
neren der Grabkammer (insgesamt 12 cm), wurde ein trapezoidenférmiger
Querschnitt erreicht. Die dufleren Grabkammer-dimensionen betragen 3.20
X 2.10 X 1.50 m und die Innendimensionen 2.12 X 1.33 (1.18) X 1.50 m.

FRESKENBESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde mit 2 cm dicker
Kalkmértel-schicht gestrichen. Uber diese Schicht kam die Schicht mit Fres-
ken, obwohl die Darstellungen nur auf einigen Fragmenten erhalten blieben.
Spuren blauer Farbe sind sichtbar.
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G 5464

FUNDDATUM: 3. 11. 1988.

FUNDORT: Fundstelle »Pec¢ine«, »Drmno« Kraftewerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 180° des westlichen
Endes in Richtung Siiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Drei. Die Totenknochen
waren verlegt und fragmentiert. Sie wurden in der Erde und Schutt gefun-
den, mit denen das Grabkammerinnere gefiillt wurde.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Iovianus.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION:

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammerkonstruktion besteht aus Ziegeln.
Das Dach und das obere Wandniveau wurden beim Pliindern zerstort. Der
Sarg wurde aus horizontal gelegten, mit Schlamm gebundenen Ziegeln ge-
fertigt. Durch Einschieben jeder Ziegelreihe etwa zum Inneren der Grab-
kammer wurde ein trapezoidenférmiger Querschnitt erreicht. Die dufleren
Grabkammerdimensionen betragen 2.80 X 2.00 X 0.90 m. Die inneren Di-
mensionen beim Boden betragen 2.20 X 1.60 m und bei der Offnung 2.20 X
1.25 m. Die Grabkammer wurde mit 24 ganzen und vier halbierten Ziegeln
gepflastert, die in vier Reihen eingeordnet wurden. Die Ziegel wurden ab-
wechselnd lang und quer niedergelegt. Die Ziegel am westlichen Ende wur-
den diagonal niedergelegt und sie formten einen Pfiihl. Jeder Ziegel mif3t 42
X30X4cm.

FRESKENBESCHREIBUNG: Das Grabkammerinnere wurde mit Kalk-
mortel gestrichen, der 23 cm dick war. Dariiber wurde die Grabkammer
bemalt. Auf der westlichen Grabkammerseite wurden zwei Pfauen bemalt,
die gegniiber einander stehen, sowie eine sphérische Amphora zwischen ih-
nen. Die Amphora wurde linear, mit dunkelbrauner Farbe dargestellt. Die
Pfauen wurden kobalt und hellblau bemalt. Vor dem Féirben wurden ihre
Korper mit dunkelbraunen Konturen umgezeichnet. Das gesamte Bild wird
mit einem roten Rahmen umgegeben. Die 6stliche Wand wird mit geome-
trischen Motiven verziert, die aus dekorativen Doppelspiralen bestehen. Die
Spiralen werden dunkelblau und dunkelrot bemalt. Dieses Bild wird ebenso
mit einem roten Rahmen umgegeben. Auf den lateralen Grabkammerseiten
wurden geometrische und florale Motive kombiniert. Girlanden sind mit
Weinreben, herzférmigen Blittern und Trauben kombiniert. Die Girlanden
wurden linear dargestellt, mit roter Farbe auf der Nordwand und mit blauer
Farbe auf der Siidwand. Die Trauben wurden abwechselnd in zwei Reihen
dargsetellt. Sie wurden blau, rot und schwarz bemalt.

G 5507

FUNDDATUM: 9. 7. 1990.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 60° des westlichen
Endes in Richtung Norden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Keine Knochen wurden
gefunden.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRAABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantius II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION:

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde nur im Negativ beobachtet
und sie mifit 3.20 X 2.90 X 1.60 m. Sie wurde aus Ziegeln und Tegulae gefer-
tigt, die 3 cm dick waren. Die Dicke der Morteleinlagen mif3t 46 cm.

FRESKENBESCHREIBUNG: Mortlefragmente blieben erhalten, die
hellgelb, tiirkis, dunkelblau, dunkelrot und ocker bemalt wurden.

G 5517

FUNDDATUM: 10. 07. 1990.

FUNDORT: Fundstelle »Pe¢ine«, »Drmno« Kraftwerk.
ERHALTUNGSZUSTAND: Fresken wurden gehoben und fiir Konser-



vation vorbereitet.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 100° des westlichen
Endes in Richtung Siiden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Mindestens vier. Die
Totenknochen waren verlegt und fragmentiert. Vier Schéadel blieben erhal-
ten, drei ganzen und eine fragmentierte, sowie fragmentierte Langknochen.
Nach Z. Miki¢ wurden hier drei Ménner und eine Frau bestattet. Die Mén-
ner waren 30, 40 und 45 Jahre alt und die Frau war 21 Jahre alt.

GRBBEIGABEN: Auf dem oberen Grabkammerniveau wurden Bronze-
miinzen gefunden. Zwischen den Knochen kam ein Glasflaschen aus diin-
nem weisen Glas mit griinem Iris zutage, sowie ein gestempelter Ziegelfra-
ment und zwei Ziegelfragmenten mit Darstellungen drauf.

GRABKAMMEDATIERUNG: Zur Zeit Konstantins.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION: Skitze 1702, Film, F
446, 612, 447, 13, Dias.

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢, M., 1994, The Paintings in the Late Classical
Tombs in Viminacium, The Age of Tetrarchs, A Symposium held from the
4th to the 9th October 1993, Ed. D. Srejovi¢, B. The Serbian Academy of Sci-
ences and Arts, Beograd 1995, 166-184; Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica
u Viminacijuma (The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002,
Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammerkonstruktion besteht aus Ziegel
und Fiillung. Das Dach und das obere Grabkammerniveau wurden beim
Pliindern zerstort, wahrscheinlich in neueren Zeiten. Durch Einschieben
jeder Ziegelreihe etwa zum Inneren der Grabkammer wurde ein trapezo-
idenformiger Querschnitt erreicht. Die Grabkammer war 1.70 m breit auf
dem Boden und 0.90 beim Dach. Die Auflendimensionen der Grabkammer
betragen 2.92 X 2.20 X 1.60 m und die Innendimensionen 2.10 X 1.55 m. Die
Grabkammer wurde mit 34 horizontal gelegten Ziegeln gepflastert. Sie wur-
den in sieben Reihen eingeordnet, abwechselnd lang und quer. Die Ziegel an
der Westseite formen einen Pfiihl. Jeder Ziegel mif3t 40 X 26 X 4 cm. Auf der
westlichen Frontalwand, 0.62 m. iiber dem Boden, befindet sich ein Ziegel,
der in der Mitte der Wall gestellt ist und 8 cm zum Inneren der Grabkammer
eingeschoben wurde.

FRESKENBESCHREIBUNG: Das Grabkammerinnere wurde mit hy-
drostatischem Mortel gestrichen, der grofiere Mengen an gemorsenem Zie-
gel beinhaltete. Der Mortel ist 3 bis 5 cm dick. Auf den Stellen, auf denen die
Winde zum Boden tibergehen, ist ein Mortelband sichtbar, das 10 cm dick
ist. Es wurde beim Streichen geférmt. Auf Lateralseiten, auf der Stelle auf
der die Wand zum Boden tibergeht, fliel Mortel in grofleren Mengen herun-
ter und férmte eine Art Wolbung. Das gesamte Grabkammer-innere wurde
bemalt. Auf jeder Grabkammerseite wurden die bemalten Felder mit roten
Rahmen umgegeben. Auf der westlichen Frontalseite wurde das Mono-
gramm Christi in einem floralen Kranz bemalt und auf der Ostseite wurde
der Garten Eden mit Pfauen dargestellt. Auf der nordlichen Lateralseite be-
findet sich ein Reiter und ein Léwe hinter ihm. Auf der Siidseite, gegeniiber
dem Monogramm Christi, wird noch ein Reiter mit einem Hund dargestellt.
Vor dem Reiter befindet sich ein springender Panther. Hinter dem Reiter ist
eine in der Form von stylisierten Baumen dargestellte Landschaft.

G54

FUNDDATUM: 5. 7. 1977.

FUNDORT: Fundstelle » Vie Burdelja«, Drmno.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Hochstwahrscheinlich trapezoid.

ORIENTATION: Ungefihr Siidwest-Nordost.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Keine Knochen wurden
gefunden.

GRABBEIGABEN: Nicht gefunden.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Valens.

TECHNISHE UND FOTO DOKUMENTATION:

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

BESCHREIBUNG: Die Grabkammer wurde durch Maschinenarbeit
zerstort. Nur Ziegelfragmente, 3 cm dick, blieben erhalten.

FRESKENBESCHREIBUNG: Auf den bemalten Freskenfragmenten
blieben hellgelb und rot bemalte lineare Motive erkennbar.
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G55

FUNDATUM: 8.7.1977.

FUNDORT: Fundstelle »Vi$e Burdelja«, Drmno.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Gewdlbt.

ORIENTATION: Siidwest-Nordost, mit keiner Deviation.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Zwei.

GRABBEIGABEN: Bronzemiinzen.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstantius II.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION:

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

FRESKENBESCHREIBUNG: Freskenfragmente blieben erhalten, die
blau, rot und schwarz auf einem weissen Hintergrund bemalt wurden.

G 65

FUNDATUM: 3. 8. 1977.

FUNDORT: Fundstelle »Vi$e Burdelja«, Drmno.

ERHALTUNGSZUSTAND: Zerstort.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid.

ORIENTATION: Stidwest-Nordost mit einer Deviation von 50° des
nordwestlichen Endes in Richtung Westen.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Eine.

GRABBEIGABEN: Bronzemiinzen.

GRABKAMMERDATIERUNG: Zur Zeit Konstans.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION:

BIBLIOGRAPHIE: Kora¢ M., 2002, Slikarstvo grobnica u Viminacijuma
(The Paintings In Tombs In Viminacium), Beograd 2002, Seite 212.

FRESKENBESCHREIBUNG: Freskenfragmente mit bemalten linearen und
floralen Motiven blieben erhalten. Rhombische Felder wurden in roten Felder
geformt, in denen sich herzférmige griin bemalte Floralmotive befinden. Die
Grabkammer wurde rot, ocker und griin auf weissem Hintergrund bemalt.

G 160

FUNDDATUM: 10. 07. 2003.

FUNDORT: Fundstelle »Pirivoj«.

ERHALTUNGSZUSTAND: Fresken sind konserviert und auf der Stelle
gestellt, auf der sie gefunden wurden.

GRABKAMMERKONSTRUKTION: Trapezoid. Das Satteldach wurde
aus Ziegeln gefertigt und blieb nur im Ostteil erhalten, wahrend der westli-
che Teil beim Pliindern zerstort wurde. Auf der nérdlichen Lateralseite des
Daches blieben auf jeder Seite drei und halb Ziegel erhalten, sowie ein auf
der Siidseite. Unter dem Dach, das aus horizontal gelegten Ziegeln gefertigt
wurde, blieb nur ein erhalten, der 54 X 54 X 6 cm mif3t. Das Dach lehte sich
auf eine Bank, die 8 to 10 cm breit war. Das 0stliche Dachende wurde mit
zwei hoch gelegten Ziegeln zugemacht. Die Ziegel, die fiir das Dach benutzt
wurden, messen 41 X 40 X 6 cm und 38 X 26 X 5 cm. Der Sarg wurde aus
horizontal gelegten, mit Mortel verbundenen Ziegeln gebaut. Die dufleren
Grabkammedimensionen betragen 2, 80 X 1, 85 X 1, 40 m. Die Offnungsdi-
mensionen (des Sarges) betragen 2,07 X 0, 36 m. Die Tiefe des Sarges mif3t 1,
35 m, vom oberen Niveau gemessen. Der Grabkammerboden wurde aus drei
Reihen horizontal gelegter Ziegel gefertigt. Die mittlere Reihe besitzt fiinf
Reihen lings gelegter Ziegel und jede Seitenreihe besitzt acht lings gelegte
Ziegel. Jeder Ziegel mifit 40 X 28 cm. Der Pfithl am westlichen Ende wurde
aus vier diagonal gelegten, mit Mortel verbundenen Ziegeln gefertigt.

ORIENTATION: West-Ost, mit einer Deviation von 6° des westlichen
Endes in Richtung Norden.

NUMMER DER BESTATTETEN PERSONEN: Mindestens zwei. Die
Totenknochen waren verlegt und fragmentiert.

GRABBEIGABEN:

GRABKAMMERDATIERUNG: Das letzte Jahrzehnt des 3. oder das er-
ste Jahrzehnt des 4. Jh.

TECHNISCHE UND FOTO DOKUMENTATION:

BIBLIOGRAPHIE: Nicht veroffentlicht.

FRESKENBESCHREIBUNG:



REMNIK

Akva vita (1. aqua vitae) voda Zivota; sveta voda; igra znac¢ajnu ulogu u
hri$¢anstvu gde voda ima bozansku mo¢ o¢is¢enja od greha; osim u hriéan-
skim, i u vavilonskim hramovima nalazene su od kamena isklesane posude
sa svetom i blagoslovljenom vodom.

Antependijum (nl. antependium) predstave sa zavesama koje imaju
funkciju enterijera a takode su i jedan od simbola uzviSenosti; takode odre-
duju i opticki utisak prostora i njegovih pojedinih delova.

Apulej (Apuleius), IT v. iz severne Afrike (Madaura). Pisac jedinog pot-
puno sac¢uvanog latinskog romana Preobrazaji (Metamophoses).

Arbor vita (1. arbor vitae) drvo zivota; nalazilo se u sredini raja, zajedno
sa drvetom spoznaje dobra i zla. Za hri$¢anstvo se misao o drvetu Zivota
koje daje besmrtnost, povezuje sa krstom (koji je bio od drveta) na kome je
bio razapet Hrist.

Arkosolijum (I. arcus, luk, solium, kameni grobni kovceg); obi¢no
oznacava bolje izgradeni starohri$¢anski grob u katakombama, sa svodom
u obliku luka.

Arkus major (1. arcus, luk, maior, glavni); prvobitno luk iznad oltara
i omiljeno mesto za najstarije crkvene ikonografije; trijumfalni luk; glavni,
¢eoni zid, ponekad poluobli¢asti svod na zgradama.

Beska mesto u provinciji Panoniji sekundi (Pannonia secunda).

Dionis (gr. Atvuioog) ili Bakhos je bog vegetacije, plodnosti i obnavlja-
nja prirode. Njegova omiljena biljka je brsljan; Dionisove svete Zivotinje su
panter i lav, a veoma retko i paun.

Eklezija celestis (1. ecclesia caelestis) nebeska crkva.

Eklezija militans (l. ecclesia militans) borbena, vojujuca, zemaljska crkva.

Enkaustika tehnika slikanja Grka i Rimljana koja se satojala u tome da
se boje mesaju sa rastopljenim voskom, pa se time slikalo po drvenim plo-
Cama.

Epifanija pojavljivanje, otkrivanje i sakrivanje vecite tajne; na istoku se
upotrebljavao ovaj izraz za pojavu prvog jutarnjeg svetla; u rimsko doba nji-
me se oznacavala pojava boga i dolazak imperatora u provinciju; u hri$éan-
stvu se tako naziva praznik koji se slavi 6. januara.

Euharistija (gr. eukharistia, priznanje, zahvalnost); najsvecaniji ¢in hri-
$¢anskog kulta, kao trajnog elementa Boga i ljudi; iako se tokom vekova e.
nije mnogo promenila, u ranohri§¢anskom periodu slavila se samo no¢u
subota na nedelju i to na odredenom mestu; u I1I veku, procest se praktiko-
vala i van same dvorane, a posle Milanskog edikta nosila se i bolesnicima u
posebnoj kutijici koja se zvala arca ili arcula (kovéezié).

Euzebije (Eusebios) biskup iz Cezareje (oko 260339), greki crkveni pi-
sac; pisac prve istorije hri¢anske crkve u 10 knjiga, u kojima je je sakupio
bogat ¢injeni¢ni materijal, narocito citira veliki broj ranohri$¢anskih ideo-
logija.

Filipi (l. Phillipi) grad u provinciji Makedonija Prima (v. Macedonia
Prima).

Filon (Philon); iz Aleksandrije, I pol. v., jevrejskohelenisticki religijski
filozof. Njegova grc¢ka dela uglavnom objasnjavaju PetoknjiZje, odnosno
Knjigu postanja.

Girlande (gr. otegog, l. corona) venac od li§¢a i cveca; oznacava posve-
cenje, svetastvo i Cast.

Hera (gr. Hpa); edno je od najstarijih grékih boZanstava; gospodarica
neba i zastitnica braka (Gamelia), kuce, grada (Akraia) i cele zemlje. Od zi-
votinja su joj posvecene krava, paun i kukavica.

Hisar (. Diocletianopolis) jedan od ve¢ih gradova provincije Trakije (v.
Thracia).

Imbreks (1. imbrex); slemenik; zavr$ni deo krovnih crepova; angusti im-
brice tecti, nizak krov od slemenika.

Ilirik je administrativna oblast koja je posle Diklecijanovih reformi obu-
hvatala tri dijeceze: Iliriju i Trakiju i Meziju. Ilirija je obuhvatala provincije:
Dalmacija, prvu Panoniju, drugu Panonija, Valerija, priobalni Norik, juzni
Norik; dijeceza Trakija: drugu Meziju, Trakiju, Skitiju minor, Hemimont,
Evropu i Rodope; a dijeceza Mezija: prvu Meziju, priobalnu Dakiju, juznu
Dakiju, novi Epir, stari Epir, prvu Makedoniju, Makedoniju salutaris, Preva-
litanu, Dardaniju, Ahaju, Tesaliju i Krit.

Josif Flavije (Flavius Josephus) 37 95 g., jevrejski istoric¢ar. Pored au-
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tobiografije sacuvana su mu i dela Jevrejski rat kao i Jevrejska arheologija
(Jevrejske starine).

Junona (1. Tuno); vrhovno Zensko bozanstvo u rimskoj mitologiji; bo-
ginja Meseca, pokroviteljica braka, plodnosti. Junonine svete Zivotinje su
paun, guske, zmija i koza.

Kaliga (1. caliga, ¢izmica); vrsta vojnicke ¢izme, caligati milites ili samo
caligati pojam za proste vojnike (Svetonije).

Kantaros posuda u obliku kosarice sa dve drske.

Karbatina (1. carbatina) vrsta cipele od neustavljene koze koju su nosili
vojnici.

Katakombe (nl. catacumbae); ad catacumbas je prvobitno oznacavao
ranohri§¢ansko groblje sa udubljenjima izvan zidina Rima na putu Via Ap-
pia, sada tzv. prostor “di San Sebastiano”; podzemni hodnici dugacki pone-
kad i viSe kilometara u koje su se sahranjivali prvi hri§¢ani; najpoznatije ka-
takombe su u Rimu (Commodilla, Domitilla, S. Calisto, Priscilla), Napulju,
Jerusalimu i Sirakuzi.

Kauterijum (gr. I. cauterium) alatkica kojom je nano$ena boja na drvene
ploce u tehnici enkaustike.

Klavus (1. clavus); ukras na odeci, obi¢no grimizni ukras na tunici.

Klement (Klemens) iz Aleksandrije, IT v. prvi hri$¢anski nau¢nik. Sacu-
vana su njegova dela Opomena, Paidagogos, Tepihe Xtpwpartec).

Klipeus (1. clipeus, obi¢no clipeum, kao i imago clipeata); medaljon, ili
u krugu urezano ili izvajano poprsje.

Kodeks Teodosijanus (Codex Theodosianus); zbirka opstih konstitucija
objavljenih 438. godine. Inace pojedini delovi ovog zakona su doneti jos za
vreme Konsantina Velikog.

Konstanca (1. Tomis) glavni grad provincije Skitije minor (Scythia minor).

Konverzus (I. conversus) konvertit, preobracenik, onaj koji je presao iz
jedne vere u drugu.

Korint (. Corinthus) glavni grad provincije Ahaje (Achaia).

Laktancije (Lactantius), latinski crkveni pisac. Potice iz severne Afrike.
Bio je uditelj Konstantinovom sinu Krispu. Glavno delo je Veronauka (Di-
vinae institutiones).

Lokulus ( 1. locus, mesto ); duguljaste grobne pregrade ili ni$e poredane
u vise redova jedna iznad druge u katakombama ili memorijama; nie su
sa prednje strane zatvorene opekom ili kamenom plo¢om i na njima je bilo
upisano ili uklesano ime pokojnika.

Martijal (Martialis), oko 40. do 102. god. rodom iz Bilbilisa u Spaniji.
Najznacajniji latinski pisac epigrama. Dugo je Ziveo u Rimu.

Memorija (1. memoria, u spomen, ono $to sluzi za pamcenje) memori-
jalna gradevina oko koje i u kojoj su sahranjivani pokojnici. Ponekad ozna-
¢ava i mesto kulta.

Nikeja (1. Nicopolis) glavni grad provincije Epirus vetus.

Nimb (l. nimbus, ¢esce aureola) je oznaka koja istice bozansko ili sveto
obelezje osobe; ponekad predstavlja i sjaj koji okruzuje neku istaknutu li¢-
nost velikog ugleda; naj¢esce je kruzni, mada moze biti i trougaoni, viseuga-
oni pa i ¢etvorougaoni.

Nono (Nonos); V v., najznacajniji gréki pesnik kasne antike, rodom iz
Panopolisa u Egiptu. U epu Atovvotakt, u 48 knjiga pripoveda istoiju boga
Dionisa.

Origen (Adamantius Origenes); otprilike 185-254, iz Aleksandrije, Kle-
mensov u¢enik, najve¢i i najuceniji medu grékim crkvenim piscima; od nje-
govih dela, uglavnom biblijskoistorijskih sa¢uvano je malo i to u latinskim
prevodima Rufina.

Osenovo mesto u provinciji Meziji sekundi (Moesia secunda).

Palijum ( I. palium); gr¢ka kabanica koju su preuzeli i Rimljani, obi¢no
od vune; u hri$¢anstvu oznacava traku od bele vune koja se nosi oko vrata;
to je simbol papinske vlasti.

Paludamentum (l. paludamentum); vojnicka kabanica ili plast.

Panis korona (1. panis, hleb) posebna vrsta hleba u obliku venca. U ra-
nohri$¢ansko doba rado sluzen prilikom euharistije.

Papirus iz Lajdena (Papyrus Leidensis) rukopis iz III veka, naden na
ostacima mumije iz Tebe, koji opisuje slikarsku tehniku sa 110 uputstava.

Pecuj (1. Sopianae) glavni grad provincije Valerije (Valeria).

Penicilus (1. penicillus, odnosno peniculus); posebna vrsta cetkice koju
su koristili i Grei i Rimljani.

Petronije (Petronius Arbiter) I v., autor poznatog dela Saturae, od kojeg
su o¢uvani samo neki delovi.



Plinije stariji (Plinius Secundus) 23-79 g., rodom iz Koma (Comum),
sev. Italija. Pisac poznatog eniklopedijskog dela Prirodna istorija (Naturalis
historia).

Polibije (Polybios), oko 200120. pre n. e., grcki istoricar iz Megalopolisa
u Arkadiji. Napisao je Istoriju sveta u 40 knjiga od kojih je o¢uvano samo
nekoliko (prvih pet i fragmenti).

Prezbiterijum (I. presbiterium); prostorija koja je namenjena svestenom
licu; obi¢no je sa nekoliko stepenika ili stubaca odvojen od ostalog dela cr-
kve i ograden posebnom ogradom.

Reka Devnja (1. Marcianopolis) glavni grad provincije Mezije Sekunde
(Moesia Secunda).

Rota (1. rota); kruzni ukras na odedi.

Rukopis iz Luke (Lucca MS), slikarski priru¢nik iz VIII veka, oslanja se
na starije anticke priru¢nike.

Silistra (1. Durostorum) jedan od vecih gradova u provinciji Meziji Se-
kundi (Moesia Secunda).

Sofija (1. Serdica) glavni grad provincije Dakije mediteraneje (Dacia me-
diteranea).

Sokus (1. soccus); vrsta kuénih cipela.

Solea (1. solea); vrsta sandale koja je pokrivala samo tabane, i koja se
obicno vezivala sa dva kai$a. Nosena je samo kod kuée; prilikom rucavanja
(u leze¢em poloZaju) posao slugu je bio da izuju gospodaru solea.

Solin (1. Salona); grad u provinciji Dalmaciji (Dalmatia).

Solun (1. Thessalonice) glavni grad provincije Macedonje prime (Mace-
donia Prima).

Spira (. spira); pljosnat hleb, napravljen kao neka vrsta perece, odnosno
devreka.

Stola (gr. otoA?, L. stola); svecana, dugacka haljina od vrata do glezanja
nosile su je bogate rimske gradanke.

Tavlion ukras na ode¢i pravougaone ili kvadratne osnove koji je prisivan
obi¢no duz poruba.

Tegula (I. tegula); krovni crep, obi¢no pravougaonog oblika sa vise va-
rijeteta.

Varna (1. Odessos) jedan od ve¢ih gradova u provinciji Meziji Sekundi
(Moesia Secunda).

Vesta (1. Vesta, gr. #Est’a, ognjiste); Vesta, kéi Saturnova i Rejina, boginja
ognjista, domace sloge i sigurnosti u gradovima i drzavama; takode i boginja
ognja na ognjistu koje su Vestalke neprestano morale da odrzavaju na zrtve-
niku koji se nalazio u podnozju Palatina.

Vestalija (l. Vestalia); rimski praznik koji je padao na 9. juni; posvecen
boginji ognjista i sigurnosti u gradovima i drzavama; veoma je postovan a
pripisivana mu je posebna mo¢; Vestina sveta zivotinja je bio magarac.

Viminacijum (I. Viminacium) glavni grad provincije gornje Mezije
(Moesia Superior), kasnije provincije prve Mezije (Moesia Prima).
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GLOSSARY

Aqua vita (1. aqua vitae) the water of life; holy water; plays an important
role in Christianity, in which water possesses a godly power of cleaning of all
sins; except in Christian, stone vessels filled with holy and blessed water were
also found in Babylonian temples.

Antependium (nl. antependium) scenarios with curtains which have a
function of an interior and also represent one of symbols of sublime nature;
determines an optical impression of the room and its parts.

Apuleius (Apuleius), 2nd century, from North Africa (Madaura). He
wrote the only whole preserved Latin novel metamorphosis (Metamorpho-
ses).

Arbor vita (1. arbor vitae) the tree of life; it was situated in the middle of
the Garden of Eden, together with the tree of comprehension good and evil.
For Christianity, the idea of a tree which gives immortality is bound with a
cross (which was made of wood) on which Christ himself was crucified.

Arcosolium (1. arcus, arch, solium, tomb coffin made of stone); usually
describes a well made old Christian tomb in catacombs, with an arch.

Arcus maior (1. arcus, arch, maior, main); originally an arch above the
altar and a favorite place for the oldest church iconographies; triumph arch;
main, front wall, sometimes a semi round arch on buildings.

Beska a place in the province Pannonia The Second (Pannonia secun-
da).

Caliga (1. caliga, a small boot); sort of soldiers boot, caligati milites or
just caligati describes simple soldiers (Suetonius).

Cantharos a two handled vessel in the shape of a basket.

Carbatina (l. carbatina) sort of shoe made of leather worn by soldiers.

Catacomb (nl. catacumbae); ad catacumbas originally described an
early Christian graveyard placed outside Rome at the Via Appia road, now
the so called “di San Sebastiano” area; underground corridors are sometimes
kilometers long and in them, the first Christians were buried; the most fa-
mous catacombs are in Rome (Commodilla, Domitilla, S. Calisto, Priscilla),
Naples, Jerusalem and Syracuse.

Cauterium (gr. . cauterium) a small tool used to paint the color on
wooden planks in the encaustic technique.

Clavus (1. clavus); a garment decoration, usually on a tunica.

Clipeus (1. clipeus, usually clipeum, also imago clipeata); medallion, a
bust carved or modeled in a circle.

Codex Theodosianus (Codex Theodosianus); a collection of general
constitutions published in 438. Parts of this work were already written dur-
ing the reign of Constantine the Great.

Constance (1. Tomis) the capital of the province Scythia Minor (Scythia
minor).

Conversus (1. conversus) convert, the person who converted from one
faith to another.

Corinthus (I. Corinthus) the capital of the province of Achaia (Achaia).

Dionysus (gr. Atvuioog) or Bacchus, God of vegetation, fertility and re-
newing of nature. His favorite plant is ivy; Dionysus holy animals are pan-
ther and lion, very rarely also peacock.

Ecclesia celestis (1. ecclesia caelestis) Heavenly church.

Ecclesia militans (1. ecclesia militans) fighting, militant earthly church.

Encaustics painting technique of the Greeks and Romans, in which
color was mixed with melted wax and used for painting on wooden boards.

Epiphany showing, revealing and hiding of the eternal secret; in the
east, this word is used for the appearance of the first morning light; in Ro-
man times, it was used to describe the appearance of god and coming of the
emperor into a province; in Christianity, a holiday is named with this word,
which is celebrated at the 6th of January.

Eucharist (gr. eukharistia, acknowledgment, gratitude); the holiest act
in the Christian cult as the eternal element of the God and people: although
it did not undergo larger changes during the centuries, in early Christian
period it was celebrated only in the night between Saturday and Sunday on
a very special place; in the 3rd century it was practiced outside the hall, and
after the Milan Edict it was carried to the sick in a special box, called arca or
arcula (little chest).

Eusebios (Eusebios) a bishop from Caesarea (from about 260 to 339),



Greek church writer; the author of the first history of the Christian church.
He wrote ten books in which he gathered rich material. He especially quotes
a large number of early Christian ideologies.

Girlande (gr. otegog, 1. corona) wreath made of leaves and flowers;
marks consecration, holiness and honor.

Hera (gr. Hpa); one of the oldest Greek deities; the mistress of heaven
and protector of marriage (Gamelia), house, town (Akraia) and the whole
earth. Animals dedicated to her are cow, peacock and cuckoo.

Hisar (1. Diocletianopolis) one of bigger towns in the province of Thrace
(see Thrace).

Illyricum an administrative region which, after the reforms of Diocle-
tianus, consisted of three dieceses: Illyricum, Thrace and Moesia. Illyricum
consisted out of the following provinces: Dalmatia the First, Pannonia the
First, Pannonia the Second, Valeria, coastal Noricum, Southern Noricum;
diecese Thrace: Moesia the Second, Thrace, Skythia Minor, Hemimont, Eu-
rope and Rhodopes; diecese Moesia: Moesia the First, coastal Dacia, South-
ern Dacia, New Ephirus, Old Epirus, Macedonia the First, Macedonia salu-
taris, Praevalitana, Dardania, Achaia, Thessaly and Crete.

Imbrex (l. imbrex); tile; the ending of roof tiles; angusti imbrice tecti,
low roof made of tiles.

Iuno (I Tuno); main goddess in Roman mythology; the goddess of
Moon, protector of marriage and fertility. Her holy animals are peacock,
goose, snake and goat.

Joseph Flavius (Flavius Josephus) 37 to 95, Jewish historian. Beside au-
tobiography, his following works remained preserved: The Jewish war and
The Jewish Archaeology (Jewish Antiquities).

Klemens (Klemens) from Alexandria, 2nd century, the first Christian
scientist. Only the following of his works remained: Warning, Paidagogos,
Tepihe (Xtpwpartec).

Lactantius (Lactantius), Latin church writer. He comes from Northern
Africa. He was a teacher of Constantine’s son Chrispus. His main work is
Religious Instruction (Divinae institutiones).

Loculus (1. locus, place); long grave compartments or niches placed in
several rows, one above the other in catacombs or memoriae; the front sides
of niches were closed with bricks or a stone plate, on which the name of the
deceased was carved.

Manuscript from Lucca (Lucca MS), painters handbook from the 8th
century, relying on older antique handbooks.

Martialis (Martialis), from about 40. to 102, born in Bylbis in Spain. The
most significant Latin epigram writer. He lived in Rome for a long time.

Memoria (l. memoria, memento, to be remembered) a memorial build-
ing in which and around which deceased were buried. It is sometimes a cult
place.

Nicaia (I. Nicopolis) the capital of the province Epirus vetus.

Nimb (l. nimbus, more often aureolea) a sign stressing godly or holy
character of a person; sometimes it is glow which surrounds a very powerful
person; most commonly circular, although sometimes also triangle, square
or with even more angels.

Nono (Nonos); 5th century, the most significant late antique poet, born
in Panopolis in Egypt. In his poem Atovuotaxt, in 48 books he describes the
history of the god Dionysos.

Origen (Adamantius Origenes); approx. from 185. to 254, from Alexan-
dria, Clemens’s pupil, the biggest and most educated Greek church writer;
among his works, mostly biblically historic, very little remained in Rufins
translations.

Osenovo a town in the province of Moesia the Second (Moesia secunda).

Palium ( 1. palium); Greek cloak overtaken by Romans, usually made of
wool; in Christianity it is a word for a band made of white wool worn around
ones neck; it is a symbol of popes rule.

Paludamentum (l. paludamentum); soldiers cloak.

Panis corona (I. panis, bread) a special kind of bread in the shape of a
wreath. In early Christian time it was served during Eucharist.

Papyrus from Leiden (Papyrus Leidensis) a manuscript from the 3rd
century, found on mummy remains from Thebes, describing painting tech-
nique with 110 instructions.

Pecs (1. Sopianae) the capital of the province of Valeria (Valeria).

Penicilus (I. penicillus, i.e. peniculus); a special kind of brush used by
the Greeks and Romans.
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Petronius (Petronius Arbiter) from the Ist century, the author of the
famous Saturae, from which only some parts remained preserved.

Phillipi (1. Phillipi) a town in the province Macedonia Prima (see Mace-
donia Prima).

Philon (Philon); from Alexandria, from the first half of the 1st century,
Jewish Hellenistic religious philosopher. His Greek book mostly explain the
Five Books, actually the Book of Genesis.

Pliny the Elder (Plinius Secundus) from 23 to 79, born in Como (Co-
mum), northern Italy. He wrote the famous encyclopedia called The History
of Nature (Naturalis historia).

Polybios (Polybios), from around 200 to 120. B.C., Greek historian from
Megalopolis in Arcadia. he wrote the History of the World in 40 books, from
which only few remained (the first five books and fragments of others).

Presbiterium (I. presbiterium); a room for a priest; usually with several
steps or columns divided from other church parts and with a special fence.

Reka Devnya (. Marcianopolis) the capital of the province Moesia the
Second (Moesia Secunda).

Rota (1. rota); round garment decoration.

Silistra (1. Durostorum) one of bigger cities in the province of Moesia
the Second (Moesia Secunda).

Sofia (. Serdica) the capital of Dacia Medditeranea (Dacia meditera-
nea).

Soccus (1. soccus); sort of house shoes, slippers.

Solea (1. solea); a sort of sandal covering only ones soles and usually
bound with two stripes. It was worn only at home; during meals (in a laying
position), servants had to take masters solea off.

Solin (1. Salona); a town in the province of Dalmatia (Dalmatia).

Spira (1. spira); flat bread, made as a sort of pretzel, i. e. devrek.

Stola (gr. 0toA?, 1. stola); festive, long dress, worn by rich Roman female
citizens.

Tavlion garment decoration, rectangular or square, usually sewn next
to the hem.

Tegula (1. tegula); roof tile, usually rectangular in several variants.

Thessalonica (1. Thessalonica) the capital of Macedonia the First (Mace-
donia Prima).

Varna (l. Odessos) one of the bigger cities in the province Moesia Se-
cunda (Moesia Secunda).

Vesta (l. Vesta, gr. #Esta, fireplace); Vesta, the daughter of Saturn and
Rea, the goddess of fireplace, homely harmony and safety in towns and
states; also the goddess of fire on the fireplace on an altar under the Pallati-
nus hill, always kept lit by the Vestals.

Vestalia (1. Vestalia); a Roman festival celebrated on the 9th of June; it
was dedicated to the goddess of fireplace and safety in towns and states. It
was very respected and believed to possess special powers. Vestas holy ani-
mal was donkey.

Viminacium (I. Viminacium) the capital of the province of Upper Moe-
sia (Moesia Superior), later of Moesia the First (Moesia Prima).



WORTVERZEICHNIS

Aqua vita (I. aqua vitae) das Wasser des Lebens; heliges Wasser; es spielt
eine wichtige Rolle in Cristentum, in dem es gottliche Stirke der Reinigung
aller Siinden beinhaltet; neben christlichen Tempel wurden Steingefifle mit
heiligem Weihwasser auch in babylonischen Tempeln gefunden.

Antependium (nl. antependium) Szenarien mit Vorhédngen, die ein
Funktion des Innenraumes besitzen und auch Symbole einer feinen Natur
darstellen; sie bestimmen optische Eindriicke des Raumes und seiner Teile.

Apuleius (Apuleius), 2. Jh., aus Nordafrika (Madaura). Er schrieb die
einzige im Ganzen erhaltene lateinische Novelle Metamorphosis (Metamor-
phoses).

Arbor vita (L. arbor vitae) der Baum des Lebens; er befand sich in der
Mitte des Gartens Eden, zusammen mit dem Baum der Verstindniss des
Guten und des Schlechten. Fiir Christentum, ist die Idee des Baumes, der
Unsterblichkeit vergibt, mit Kreuz verbunden (auch aus Holz gefertigt) auf
dem der Christus selbst gekreuzigt wurde.

Arcosolium (l. arcus, arch, solium, Grabkammersarg, aus Stein ge-
fertigt); bezeichnet tblicherweise einen Brunnen in alten christlichen
gewolbten Grabkammern in Katakomben.

Arcus maior (l. arcus, arch, maior, main); urspriiglich eine Wo6lbung
iber dem Altar und die Lieblingsstelle fiir die altesten kirchlichen Ikonog-
raphien; Triumphbogen; Haupt-, Frontwand, manchmal Wolbung aus Ge-
biuden.

Beska ein Ort in der Provinz Pannonia die Zweite (Pannonia secunda).

Caliga (1. caliga, a small boot); eine Art Soldatenstiefel, caligati milites
oder nur caligati beschreibt einfache Soldaten (Suetonius).

Kantharos ein doppelhinkliges Gefif3 in der Form eines Korbes.

Carbatina (1. carbatina) eine Schuhart aus Leder, von Soldaten getragen.

Katakombe (nl. catacumbae); ad catacumbas beschreibt urspriinglich
einen frithchristlichen Friedhof auflerhalb Roms an der Via Appia Strafle,
jetzt die sog. “di San Sebastiano”; unterirdische Flure, die manchmal kilo-
meterlang sind und in denen die ersten Christlichen bestattet wurden; die
beriihmtesten Katakomben befinden sich in Rom (Commodilla, Domitilla,
S. Calisto, Priscilla), Napoli, Jerusalem und Syracuse.

Cauterium (gr. 1. cauterium) ein kleines Gerit, das zum Auftragen der
Farbe auf holzernen Brettern in enkaustischer Technik benutzt wird.

Clavus (1. clavus); Kleidungsverzierung, iiblicherweise auf Tunika.

Clipeus (1. clipeus, tiblicherweise clipeum, auch imago clipeata); Medai-
llon, in einem Kreis eingeschnittene oder modellierte Biiste.

Codex Theodosianus (Codex Theodosianus); die Sammlung allgemei-
ner Konstitutionen, die in 438. veroffentlicht wurde. Teile dieses Werkes
wurden bereits zur Zeit Konstantins geschrieben.

Constance (1. Tomis) die Hauptstadt der Provinz Scythia Minor (Scyth-
ia minor).

Konversus (1. conversus) Konvertierte, die Person, die zu einem anderen
Glauben iibertritt.

Korinthus (I. Corinthus) die Hauptstadt der Provinz Achaia (Achaia).

Dionysos (Greek Awvvicog) oder Bacchus, der Gott der Vegetation,
Fruchtbarkeit und Erneuerung der Natur. Seine Lieblinspflanze ist Efeu;
Dionysus heilige Tiere sind Panther und Léwe, sehr selten auch Pfau.

Ecclesia celestis (1. ecclesia caelestis) Himmlische Kirche.

Ecclesia militans (1. ecclesia militans) kimpfende, militarische, irdische
Kirche.

Enkaustik (gr. gorim, sagorim); Maltechnik der Griechen und der
Romer, Malverfahren, bei dem die Farben durch Wachs gebunden sind.

Epiphanie (griech. epiphdneia), Erscheinung einer Gottheit (bes. Chri-
sti) unter den Menschen; zur Romerzeit die Erscheinung des Kaisers in einer
Provinz; in Cristentum ein Festtag, der am 6. Januar gefeiert wird.

Eucharistie (gr. eukharistia, Dankbarkeit, Danksagung); Opfergottesdi-
enst, Messopfer, als zentraler Teil der Messe, der die Bereitung, Wandlung
und Austeilung der Opfergaben umfasst; der heiligste Akt im christlichen
Kult: obwohl sie durch Jahrhunderte keine grofiere Anderungen erlebte,
wurde sie in frithen Christentum nur in der Nacht zwischen Samstag und
Sonntag auf einer Sonderstelle gefeiert. Im 3. Jh. wurde sie drauf3en gefeiert
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und nach dem Milan Edikt wurde sie in einem besonderen Kasten, arca oder
arcula genannt, zu den Kranken getragen.

Eusebios (Eusebios) ein Biskup aus Caesarea (iingefihr zwischen 260.
und 339), Griechischer Kirchenautor; Autor der ersten Geschichte der christ-
lichen Kirche. Er SChrieb zehn Biicher, in denen er reiche Angaben sam-
melte. Vor allem zitiert er eine Menge an frithen christlichen Ideologien.

Girlande (gr. oregog, 1. corona) aus Blattern oder Blumen gemachter
Kranz; kennzeichnet Weihung, Heiligtum und Ehre.

Hera (gr. Hpa); eine der altesten griechischen Gottheitn; die Herrin
des Himmels und die Schiitzerin der Ehe (Gamelia), des Hauses, der Stadt
(Akraia) und der gesamten Erde. Thr gewidmete Tiere sind Kuh, Pfau und
Kuckuck.

Hisar (1. Diocletianopolis) einer der grofiten Stadte der Provinz Trakien
(vgl. Trakien).

Illyricum eine administrative Region, die nach den Reformen
Diokletians,aus drei Diozesen bestand: Illyrikum, Trakien und Mosien. I1-
lyrikum bestand aus folgenden Provinzen: Dalmatien die Erste, Pannonien
die Erste, Pannonien die Zweite, Valeria, Kiistennorikum, Stidlicher Nori-
kum; Diézese Trakien: Mosein die Zweite, Trakien, Skythia Minor, Hemi-
mont, Europe und Rhodopes; Diézese Mosien: Mosein die Erste, Kiistenda-
kien, Siidliche Dakien, Neuer Ephirus, Alter Epirus, Makedonien die Erste,
Makedonien Salutaris, Praevalitana, Dardania, Achaia, Tessalien und Kreta.

Imbrex (I. imbrex); Dachziegel; die Endung des Dachziegels; angusti im-
brice tecti, niedriges, aus Dachziegeln gefertigtes Dach.

Iuno (I. Tuno); die Hauptgéttin der romischen Mythologie, die Mond-
gottin, die Schiitzerin der Ehe und Fruchtbarkeit. Thre heilige Tiere sind
Pfau, Gans, Schlange und Ziege.

Joseph Flavius (Flavius Josephus) 37 bis 95, Jidischr Historiker. Neben
seiner Autobiographie blieben folgende Werke erhalten: Der jiidische Krieg
und die Jiidische Archdologie (Jidische Antiquitéten).

Klemens (Klemens) aus Alexandrien, 2. Jh., der erste christliche Wis-
senschaftler. Nur folgende seiner Werke blieben erhalten: Warnung, Paida-
gogos, Tepihe (Zrpwpares).

Lactantius (Lactantius), Lateinische Kirchenautor. Er kommt aus Nor-
dafrika. Er war der Lehrer des Sohn Konstantins, Krispus. Sein Hauptwerk
sind Religiose Instruktionen (Divinae institutiones).

Loculus (. locus, place); lange, in Reihen eingeordnete Grababteilun-
gen oder Nischen, die eine iiber die andere in Katakomben oder memorien
gefertigt wurden; die Frontalseiten der Nischen wurden mit Ziegeln oder
Steinplatten zugemacht, auf denen die Totennamen eingraviert wurden.

Manuskript aus Lucca (Lucca MS), Malerhandbuch aus dem 8. Jh., das
sich auf dltere Handbiicher stiitzt.

Martialis (Martialis), ungefahr zwischen 40. bis 102, in Bylbis in Span-
ien geboren. Der bedeutendste lateinische Epigramautor. Er lebte lange in
Rom.

Memoria (1. memoria, memento, erinnert zu werden) eine Memorien-
baute in der und um der die Toten beerdigt wurden. Manchmal stellt sie eine
Kultstelle dar.

Nicaia (. Nicopolis) the capital of the province Epirus vetus.

Nimb (l. nimbus, hiufiger aureolea) ein Zeichen, das die gottliche oder
heilige Natur einer Person betont; manchmal ist es Schimmer, der eine
sehr starke Person umgibt; tiblicherweise rund, manchmal auch dreieckig,
qudratformig oder mit mehreren Ecken.

Nono (Nonos); 5. Jh., der bedeutendste spétantike Poet, in Panopolis
in Agypten geboren. In seinem Poem Awovvoiaxt, das 48 Biicher umfasst,
beschreibt er die Geschichte des Gottes Dionysos.

Origen (Adamantius Origenes); etwa von 185. bis 254., aus Alexandrien,
der Schiiler Klemens, der grofite und gelehrteste griechische Kirchenautor;
unter seinen Werken, tiberwiegen byblisch- historisch, blieb sehr wenig in
Rufins Ubersetzungen erhalten.

Osenovo eine Stadt in der Provinz Mosein der Zweite (Moesia secunda).

Palium ( 1. palium); Grischische Hiille, die von den Romern tibernom-
men wurde, iblicherweise aus Wolle; in Christentum bezeichnet dieses Wort
ein Band aus weisser Wolle, die um den Hals getragen wird; es symbolisiert
die regierung des Pabstes.

Paludamentum (l. paludamentum); Soldatenhiille.

Panis corona (l. panis, Brot) eine Sonderart kranzformiges Brota. In
frithem Christentum wurde es wihren der Eucharistie angeboten.



Papyrus aus Leiden (Papyrus Leidensis) ein Manuscript aus dem 3. Jh.,
auf Mumienresten aus Theba gefunden. Es beschreibt Maltechniken mit 110
Instruktionen.

Pecs (1. Sopianae) die Hauptstadt der Provinz Valeria (Valeria).

Penicilus (1. penicillus, i.e. peniculus); eine Sonderart Biirste, die von
Griechen und Romern benutzt wurde.

Petronius (Petronius Arbiter) aus dem 1. Jh., der Autor der beriihmten
Saturae, von der nur Teile erhalten blieben.

Phillipi (1. Phillipi) eine Stadt in der Provinz Makedonia Prima (vgl.
Macedonia Prima).

Philon (Philon); aus Alexandrien, aus der ersten Halfte des 1.Jh., ji-
disch-hellenistischer religioser Philisoph. Sein griechisches Buch erklart
iiberwiegen die Fiinf Biicher, bzw. das Buch Genesis.

Pliny der Alter (Plinius Secundus) von 23. bis 79., in Como (Comum),
Norditalien geboren. Er schreibte die berithmte Enzyklopadie, die sog. Ge-
schichte der Natur (Naturalis historia).

Polybios (Polybios), von etwa 200. bis 120. v. Chr., griechischer Histo-
riker aus Megalopolis in Arkadien. Er schreibte die geschichte der Welt in
40 Biichern, von denen nur wenige erhalten blieben (die ersten finf Biicher
und weitere Fragmente).

Presbiterium (1. presbiterium); ein Raum fiir Priester; tiblicherweise mit
sieben Treppen oder Siulen von anderen Kirchenteilen abgetrennt.

Reka Devnya (1. Marcianopolis) die Hauptstadt der Provinz Mésein die
Zweite (Moesia Secunda).

Rota (1. rota); runde Kleiderverzierung.

Silistra (1. Durostorum) eine der groBeren Stidte der Provinz Mosein
der Zweite (Moesia Secunda).

Sofia (1. Serdica) die Hauptstadt der Dacia Medditeranea (Dacia med-
iteranea).

Soccus (1. soccus); eine Art Hausschuhe, Pantoffel.

Solea (1. solea); eine Sandalenart, die nur Sohlen bedeckt und tiblicher-
weise mit Bandern festgebunden wird. Sie wurden nur zu Hause getragen;
zur Mahlzeiten (liegend), mussten Diener die solea des Herren abnehmen.

Solin (1. Salona); eine Stadt in der Provinz Dalmatien (Dalmatia).

Spira (1. spira); flaches Brot, als eine Art Brezel gefertigt.

Stola (gr. cToAn, 1. stola); festliches, langes Kleid, das von reichen ré-
mischen Frauen getragen wurde.

Tavlion Kleiderverzierung, rechteckig oder quadratformig, tiblicher-
weise am Saum genéht.

Tegula (1. tegula); Dachziegel, iiblicherweise rechteckig, in mehreren
Varianten.

Thessalonika (1. Thessalonica) die Hauptstadt der Provinz Makedonia
die Erste (Macedonia Prima).

Varna (1. Odessos) eine der groBeren Stidte der Provinz Mésien der
Zweite (Moesia Secunda).

Vesta (l. Vesta, gr. #Est’a, Herd); Vesta, die Tochter des Saturns und
Rea, die Gottin des Herdes, Hausharmonie und Sicherheit in Stddten und
Staaten; auch die Gottin des Feuers und des Herdes auf dem Altar unter dem
Pallatinus Berg, immer von Vestalen brennend gehalten.

Vestalia (1. Vestalia); ein romisches Fest, am 9. Juni gefeiert; es war
der Gottin des herdes gewidmet. Es wurde sehr respektiert und es wurde
geglaubt, dass es besondere Krifte besitzt. Vestas heiliges Tier ist Esel.

Viminacium (1. Viminacium) die Hauptstadt der Provinz Mdsien Supe-
rior (Moesia Superior), spater der Mosien der Erste (Moesia Prima).
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